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comple.mentalre,s. L.a couleur i : :Sans Tltl‘(:?. Cela cor.r'esp‘ond préparée comme lf-:‘s tableaux consacre ainsi qu'au support, et & la couleur. o ’ : montpellier agglomeération
est fluide ou épaisse, elle - a4 une démarche liée & la  traditionnels : il n'y a pas de Elle est, selon l'artiste, donnée par hasard de la détérioration d'une w‘,‘l Q ; "
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traverse la toile, coule, : - peinture abstraite, I'artiste  sous-couche pour appréter le mousse synthétique trempée dans de l'eau de Javel. "
provoque des bavures et | 5 . % Ici, I'artiste utilise de la toile ne veut pas donner d’indice.  tissu et faire du tableau une
des aléas. # o, | y _ et de la corde. ' J Il préfere laisser le choix au  surface lisse. Ainsi sa matiére, sa
La peinture & I'huile, trop — Loeuvre est placée en partie - spectateur. Il se détache de la  texture, son tissage vont avoir
épaisse, est abandonnée en : = Ty ~ sur le sol, et non pas a A% réalité et laisse libre cours dses  un impact sur le pigment ou la
1964 pour un mélange plus / i . ' l'endroit ol on est habitué expérimentations autour de la  teinte utilisée.

fluide de gélatine, pigments - = P ] ‘ a la voir, clest-a-dire, au - couleur et du support.

et eau qu'il utilise comme une ; mur. Elle est libre, n'est pas

Amuse-toi & parcourir I'exposition en devinant
sur quel support Claude Viallat a peint. Il y en
a de toutes sortes et méme parfois d’insolites.
Il travaille systématiquement avec des objets récupérés,
notamment des morceaux de tissus déja colorés sur lesquels
il y inscrit sa forme et I'associe aux couleurs existantes.
Il collecte surtout des toiles usagées imprégnées des aléas
du temps et des lieux qu'elles ont rencontrés. Parasols,

Mais peu importe d'ou elle vient. Elle est déchargée de sens narratif.
Elle nest « ni figurative, ni organique, ni géométrique, ni symbolique ».
Cette forme répond & un principe dabstraction.

> teinture. tendue sur chassis, mais Les plis du tissu
< tentes, assises de chaises ont ainsi une nouvelle vie. 1 4 ' : i maintenue par les cordes. Le évoquent le travail
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Lorsque le pochoir est trop
abimé, Viallat le redessine mais
jamais précisément. Ainsi, selon
'année de réalisation, la forme
peut paraitre un peu différente.

Viallat a plié le tissu
en deux. Le vert y
a ainsi laissé son
empreinte.

d’autres, comme les murs, le
bois, le papier, le carton ou J
encore la porcelaine.

+

Ce sont ces inspirations qui l'ont poussé a se libérer de la peinture
de chevalet. Il met dorénavant ses ceuvres 4 terre et peint debout

ou agenouillé.
Claude Viallat, Sans titre, 1979
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I I—A C O U I_ E U R Claude Viallat, Sans titre, 1966

UN TOUR A LHOTEL

© musée Fabre de Montpellier Agglomération,

A U T R E M E N T cliché Frédéric Jaulmes © ADAGP, Paris 2014

Parfois, il utilise une brosse et
trace sa forme & main levée ou
a l'aide d'un tampon.
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CLAUDE VIALLAT

est né a Nimes le 18 mai 1936.
Il a étudié & 'Ecole des Beaux- Arts de Montpellier
durant quatre années avant de partir & Paris.
En 1966, il affirme son style artistique avec des partis
pris majeurs comme :

- la forme systématique et emblématique :

« la forme-Viallat »,

- la toile libre sans chassis,

- les différents supports et matériaux,

- la répétition,

+ la libération de la couleur.

En 1970, il fonde avec d'autres artistes, le groupe
Supports / Surfaces dont il est membre jusqu'en 1971.

Outre le succés grandissant de ses expositions en
France et a I'étranger, Claude Viallat a consacré une
grande partie de sa vie & I'enseignement.
Aujourd’hui, il vit toujours & Nimes et continue de
travailler dans son atelier.

Cette exposition au musée Fabre explore sa carriére.
Elle permet de mieux comprendre son cheminement
artistique et lensemble de son ceuvre.

Kol

Claude Viallat lors du montage de Uexposition, atrium du musée Fabre, printemps 2014

Ce livret te propose de découvrir quelques ceuvres de Claude
Viallat. Pour chacune delles, des questions, des jeux et des
explications guideront ton regard. lls te permettront d'en savoir un
peu plus sur l'artiste et sa démarche.

BONNE VISITE

Livret réalisé par le service des Publics du musée Fabre

CECI N'EST PAS
UN HARICOT

A QUOI TE FAIT PENSER CETTE FORME '

ENTOURE LES OBJETS QUIT'Y FONT PENSER
N'HESITE PAS A EN DESSINER D'AUTRES

a
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« Dire une forme, c'est les dire toutes et en
dire wne pour rempliv un vide aussitot
créé, c’est dive la méme chose d'une
mandiére différente ou tovg'ours semblable,
celle-La ou une autre. »

Claude Viallat

ABSTRACTION

A QUELLE CEUVRE
APPARTIENNENT CES MORCEAUX g

SUPPORTS / SURFACES

DANS QUELLE CEUVRE
SE CACHE
CE DETAIL
Sois bien attentif aux couleurs

pour ne pas te tromper
d'ceuvre...

Comme tu peux le voir cette ceuvre est Sans Titre.
Essaye d'en imaginer un. Observe bien lceuvre

et devine sur quel support
l'artiste a peint.

« L'objet de La peinture, c'est La peinture
elle-méme et les tableavx exposés
ne se rapportent qu’a eux-mémes.
Ils ne font point appel a wn “aillewrs”. »

« Toute cette période
Claude Viallat est sans doute au ceeur
de ma vie de peintre. »

Claude Viallat

«

- C’EST TOI LARTISTE :
REPETE LA FORME DE CLAUDE VIALLAT

»
Claude Viallat

COULEURS

RETROUVE

L'CEUVRE ORIGINALE
QUI A ETE IMPRIMEE
EN NOIR ET BLANC.

« Je dis
« J ‘arvéte »
quand
la coulewr

m’a mis dehors. »
Claude Viallat

DETOURNEMENTS

RELIE UGEUVRE DE VIALLAT
A SON OBJET D’ORIGINE

LRI

1 VEVSL

Ce qui compte, c'est Lla maniére dont Les
couleurs jouent avee les couleurs qui sont en
dessous, comment d’une maniére intuitive et
non voulue, non prévue, j‘arrive a organiser
une surface en densité, en intensite.

Claude Viallat

POUR ALLER PLUS LOIN..
DECONSTRUCTION

OBSERVE BIEN ATTENTIVEMENT
CE TABLEAU.

Autrefois
enseignant, Claude
Viallat a proposé
cette expérience

a ses éléves

de I'Ecole

des Beaux-Arts.

A ton tour de
décrire cette
oeuvre en disant
tout ce que tu vois.

Le mariage mystique

de sainte Catherine, Paolo Caliari,
dit Véronese. Vers 1560 - 1565.

© Musée Fabre de Montpellier
Agglomération

Aprés ta visite de l'exposition, essaye de retrouver ce tableau
dans les collections permanentes du musée Fabre.
> Salle du Jeu de Paume, 9

Ce tableau date du 16° siécle et a été peint par Véronése,
un artiste vénitien, qui compte beaucoup pour Claude Viallat.

Au-dela de cette histoire et ces personnages, ce qui importe
pour Claude Viallat est que ce tableau soit avant tout composé
de différents éléments, comme un chéssis, des clous, une toile.
Il s'intéresse avant tout & la matérialité de loeuvre. Clest-a-dire
a tous les matériaux qui la composent.

Sais-tu comment est fait un tableau ?
discutes-en avec tes parents.

« Mow travatl,
c’est un rapport
a L'histoire de Lart »

Claude Viallat




