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Une photographio qu'on
voit, en ce moment, dans
toutes les vitrines, nous
monire Cabanel, peu de
temps avant sa mort, {ra-
vaillant dans son atelier.
L'intérieur est soigneuse-
ment meublé, sans apparat
et sans tapage; aucun de
ces amoncellemenis’ de ta-
pis, de bahuts, de potiches,
de cuivres si fort 4 la mode
chez les jeunes peintres;
nulle agitation et nul dé-
sordre; les tableaux of les
¢tudes sont régulidrement
acerochés aux murs; les car-
tons, pleins d'esquisses, sont

placés coie & cdte comme dos dossiers facilos 4 consulter. La retraite
est assez confortable pour qu'une femme élégante puisse y venir
sans s'y trouver dépaysée; ce n'est point toutefois un salon, cest
bien un laboratoire. Tout y semble préparé pour un travail régulier,
paisible, agréable. Le peinire, en costume de velours neir, bien
pris el bien campé dans son juste embonpoint, debout, la tdte formo,
lattitude correcte, pose, de sa main blanche, sa brosse sur la toile

avec une tranquillité confianto qui s’associe parfaitement 3 l'ordre
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calme des alentours, Voild bien le maitre laboricux, tel que nous
I'avons connu, homme de muscles solides ot de Torle encolure,
épanouissant avec bonhomic son large visage rose sous Pargent claiy
de ses clieveux rares ol séparés aw milieu par une raic juvénile;
mais sons son extéricur mondain, révélant, & chaque instant, par
Vopiniitrelé de son labeur, par la sage distribution de sa vie, par la
prudence de sa conduile, un fond solide Q'origine populaire ot
d’élucation hourgeoise.

Selon toute apparence, Alexandre Cabanel fut un homme heureux.

Eléve applaudi dés son enfance, mailre & la mode avant d'avoir
atleint Uige mar, professeur vénéré avant davoir subi I'atteinte de
Ia vicillesse, il a parcouru, jusqu'au bout, d'un pas tranquille, sans
pénibles arrdls, sans anxiétos douloureuses, la route droite qu’il
avait choisie. Grand prix de Rome en 1845, médaillé do 2° classe
en 1852, ot de 1™ classe en 1855 & I'BExposition un iverselle, il est, cetie
mdéme année, nommé chevalier de la Légion d’honneur. L'Institut
I'aceucille en 1863 et lo Portrait de U'Empercur, en 1865, fui vaut la
médaille d’honnenr du Salon. J1 avait déjd la rosette d'officier depuis
1864, Les Expositions universelles lui décernent, en 18G7 et 1878,
les plus hautes récompenses dont elles disposent. IEn 1884, il recoit la
cravate de commandeur. Parmi les ariistes de notre temps, auncun
n’a monté, avee plus de régularits, tous les degrés de la faveur
publique et de la consécration officielle qui semblent conduire & la
gloire. Avec les suceés d’honneur, il obtint encore les succes d'argent.
Tous coux qui Pont approché savent avec guelle aisance Cabanel
portait ce favdeau de prospérités. Sa bienveillance naturelle ne faisait
que s’en accroitre et s'il ne dissimulait qua peine la satisfaction
naive dont le remplissait sa propre destinée, il éprouvait presque
autant de plaisir & saveir et & rendre son entourage Leureux. Malgrs
sa hrillante fortune, il fit pen d'envieux, ne se doutant pas qu'on en
pitt faive ef n'ayant envié lui-méme ni ses amis, ni ses contemporains,
ni los nouveaux venus. Sa seule jalousie ¢tait celle qu'il manifestait
hautement, vis-a-vis des ateliers rivaux, en favour de tous sos dloves,
guello que fitt, d'ailleurs, leur attitude vis-a-vis de lui. 11 suffisait
gu'un peintre eil passé chez lui pour qu’il se eritt chargé de sa des-
tinée. Son opinidtretd, & cet égard, blait proverbiale of sa généreuse
partialité s'exprimait parfois avec des candeurs touchantes. La
postérité gardora-t-elle a co vaillant travailleur, & ce maitlve savant,
A ce galant homme la bienveillance qu'eut pour lui la bonne société
de son temps? Il est toujours imprudent de parler au nom de cette
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mysiéricusg inconnue; ne peut-on penser, loutelois, quelle saura
bien, dans son jugement équitable, garder la jusio mesure vis-d-vis
d’un artiste dont le souci constant ful de trouver dans ses ceuvres
cotle juste mesure? Elle no le melira sans doute ni aussi haut que
Pont pu réver un instant ses admiratrices des deux mondes, ni aussi
bas que le voudraient voir précipiter les seclaleurs violents d'un
réalisme exclusil; mais olle le maintiendra, probablement, & un
rang des plus honorables, parmi celte nombreuse famille d'acadé-
miciens frangais, qui, savanis sans pédantisme el laboricux avee
grice, ont autant contribué, depuis deux sidéeles, que nos maitres
los plus éelatants ot les plus oviginaux, & maintenir la supdriorité
collective de nos peintres nationaux vis-i-vis des écoles élrangores.

C'est & Monlpellier, ville de professenrs, d’amaleurs, de lottrés,
dans un climat tigde ot doux, ot Pon respire déja, avee les vifs
parfums des floraisons méditerrandennes, les languours sensuelles de
'ltalie, que naquit, le 23 septembre 1823, Alexandre Cahanel. Dés
I'age de onzo ans, il se faisait remarquer 4 U'école de dessin par son
habileté. Feuilletait-il, dés ce moment, les dessins de Natoire, conser-
vés & la bibliothéque de la Faculté, dans la collection Atger? Eugéne
Devéria, qui passait de temps en temps & Montpellier, lui donna, dit-
on, guelques conseils : ¢'élaient, assurément, dos conseils roman-
tiques. A scize ans, lo jeune dessinateur obtint, an concours, &
lunanimité, une bourse départementale. Au mois de décembre 1839
il entrait, A Paris, dans l'atelicr de Picot, au mois d'octobre 1840 &
I'Heoledos Beaux-Arts. En 1843, on remarguaaun Salon, pour certaines
qualités expressives, son premier onvoi, une Agonie du Christ au jardin
des Oliviers. En 1843, il partagea avec Benouville le grand prix de
Rome. Le sujet donné était le Christ au Prétoire. Les deux composi-
tions, toutes deux assez mouvementées et visant a Peffet dramatique,
sont conservées a 'licole des Beaux-Arts; il y a pourtant, dans la
peinture de Benouville, quelques morceaux d'uno exécution résolue,
qu'on chercherait vainement dans celle de Cabanel. Les juges du
temps pensérent ainsi. Cabanel, classé second, partit cependant
parce qu'il y avait, en ce moment, une vacance & Rome.

L'Halie seinble avoir exercé sur le jeune artiste une action assez
complexe. Si, d’une part, son esprit, studieux et docile, déja servi par
une main d'une extraordinaire habilets, s'ouvreait largement aux
gravesenseignomentsdesmaitrosclassiques, depuis Raphasl jusqu'aux
Carraches, d'autre part, son imagination méridionale, plus vive que
profonde, encouragée, dans ses réveries romancsques, par le charme
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insinuant du climat ot par I'altrait délicat dos vrelations distingudes,
s¢ tournail rapidement vers un idéal de heanid languissante qui
n'était point du toud Uidéal sain elsimple de Pantiquité. La collection
Bruyas, an Musée de MontpeHier, contiont plusicurs peintures de cetto
période, un Portrait de M. Brayas (1846), un Penseur ot uno Albicydii,
un Ange du soir, une Chiaruceia (1848}, un Portrait de artiste {15104,
uno. Vellédu (1850} qui parlent claivement sur co peint. A ce moment.
le jeuno ponsionnaive, si V'on en juge par la correspondance qui
accompagnait ses envois & Alfred Brayas, son fidéle proteclour, est
assez salisfail, lui-méme, de ses progrés 1 « Volre porieail, éerit-il
do Rome, part lo méme jour que ma letive. Je le erois assoz roussi
Le fond de la Villa Borghese, los habits, Ia main sont an moins aussi
réussis que Ia téle, qui a heaucoup gagné par cel entourage. » Un
peu plus lavd, & propos du Penseur, de VAlbaydd, de Chinruceia
« Les trois sujets sont assez beaux et je veux vous en faisser loute la
surprise. Jo mo bornerai seulement & vous dire que 'un est e qu'on
pout imaginer de plus ardent, de plus asiatique dans su finesse ot sa
pudeur, tivd d’ane podsie de Vietor Hugo. L'autre, un Pensenr, jeune
moine, et enfin, la Chiaruceia. Les trois types sont beaux et particu-
litrement caractéristiques, surtout par la maniére dont tout cela ost
arrangé de charmants motifs d'exéention... » Lovsqu'il lui envoio son
portrail, le 24 mai 1849, il se montre & peine un peun plus craintif :
« Voici il ritratto del Macstro stesso, que vous m'avez fait 'honneur de
me domander. I'ai 6t6 bien sensible A cetle proposition parce qu’elle
me vient de vous. Ne doutez pas que je no fasse de véritables offorts
pour arriver & une wuvre digne de 'amabilité que vous me faites. 11
¥ @ ici de sublimes portraits de Raphail, Titien, Andeé del Sarto, quo
Je dévore des youx autant que jo peux, ot qui ne conlribueront pas
pew & accélérer la démangeaison que j'éprouve d’accoucher, moi
aussi, de quelques chefs-d'@uvre. Ne vous alarmes pas, cher ami, do
ma folle ambition : plaignez-moi pluidt, car c'est 1a la conpe corro-
sive de mon existence... » ' II est probable que Cabanel dut Juger
plus tard ces ewuvres de jounesse avec moins d'enthousiasme,
L'Atbaydé, pile ot réveuse, accoudde, la gorge & demi nue, sur les
coussins d'un divan, tenant dans la main une branche de volubilis,
aflecte déjd, dans sa grice mélancolique, un peu de ce charme amol-
lissant qui attirera bien vite au jeune maitre les applaudissements
des belles mondaines, mais, il est bien impossible de trouver ni dans

1. La Galerie Bruyas, par Alfred Broyas. Paris, 1876, p. 142-130.
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ce type adounei, ni dans cette altitude deo modsle, ni dans colle colo-
ration assourdie, co que le jeune romantique avait cru y metire, « co
(qu'on peut imaginor de plus avdent, de plus asialique ». La finesse ¥
est, cela est vead, ob si 'on veal, aussi la pudeur. Clost par cetto
finesse, mise en tout, a tout propos, que le peinive réussira; c'est
aussi parelle qu'il comprometira certaines qualités plus sives el plus
forles, qualités acquises peut dtre aviant que naturelles, dues a Vétudo
opiniiitre des maitres italiens, mais qu'on fut bien obligé de reconnaitre
en lui a son retour d’lalie. Les aulres pointures contemporaines do
Montpellier, Ja Chivrueeia, o Peasewr, le Portyait de Bruyas, o Suint-
Jean-Raptiste (1850), prouvent d'ailleurs, que pour lui, comme pour
heaueoup d'autres, les exemples des maitres florentins du xvi° siéele
furent 4 la fois utiles et dangerenx. Bien qu'il parle, dans sa lettre de
Florence, de son admiration pour Titien, ce n'est pas & ce maltre
naturel el indépendant, non plus qu’aux rudes ef naifs quattrocen-
tisti, qu'il semble, en travaillant aux Uffizi, avoir demands le plus
de conseils pratiques. Les tendresses exquises mais déja effémindes
@'Andrea del Savto, la distinction blanche et roide du Bronzino, en
le séduisant outre mesure, détournent déja ses yeux de ce que la vie,
dans son perpétuel mouvement, ofire de vigourcux et d’¢clatant. Le
dessinateur, trés vite, se montre chez lui supéricur aun peintre, et
bien qu’il recherche, dés lors, avee un honheur intermitient, dans
ses colorations fines, certaines douceurs d’harmonies fondantes
d’'une grace particuliére, dés lors aussi on peut remarquer que son
coup de brosse n'a pas la valeur de son coup de crayon et que sa cou-
leur, mince, légéve, fuyante, ne fait pas toujours valoir, autant qu'il
se pourrait, la correction délicate ot la pureté soutenue de son style.

Lorsqu'il rentra & Paris, Cabanel put, il est vrai, prendve lui-
méme le change sur sa vocation réelle. La puissante nourriture qu’il
avait docilement ot passionnément absorhée & Rome avait, dans une
certaine mesure, modifié ct fortific son tempérament. Son dernier
envoi, la Mort de Moise, tout rempli du souffle de Raphaét et de Michel-
Ange, parat annoneer un champion résolu des plus hautes doctrines
classiques, Lesueur, I'architecte de I'Hotel de Ville de Paris, lui fit
aussitdl commander la décoration du Salon des Caryatides. Clest I3
qu'il peignit les Mois sur douze pendeniifs, en dos groupes allégo-
rigues, d"une tournure résolue, d'un style facile ot ferme. I’aisance
ingéniouse, parfois non dépourvue d'ampleur, avee laquelle il avait
su loger toutes ces figures symboliques, dans leurs tympans chan-
tournds, sans tourmenter leurs attitudes, révélait un décoratour
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habile et savant, un sage ¢léve d’Annibal Carrache, sinon de Corrége,
Les gravures do M. Achille Jacquet, d'aprés les cartons, nous ont
heurcusement conservé le souvenir de ce beau travail détruit par
Pincendie de 1871 ci que le maiire allait refaire lorsque la mort I'a
surpris. La composition la plus personnclle, dans celte série, une
composilion romantique, élait colle de la Chute des feailles, représen-
tant le mois d'Octofire. On y voyait un beauw podle, tendre ot épuisé,
se nmourir, ¢lendu A {erre, aux pieds d’une belle femme qui délour-
nait la tole, soit par pitié, soit par indiltérence. Cetle élégie,
dans le godt de Musset el de Feuillet, dont la Healife venait do
remetire & ta mode les avtistes poitrinaires et victimes de nobles
amours, ¢lait bien Pexpression des sentiments du peintre, car il la
reprit une autre fois, sous le titre &'Un soir awtmmane, tableau qu’il
exposa en 1850, Cetle fois, la Muse survivante avait pris une expros-
sion de froideur plus visible encore. La pensée du compositeur se
complélait par I'adjonction d’un troisidme personnage qui s'enfuyait,
loin do eo groupe latal, avee un grand geste de désespoir.
L’Exposition universelle détablit tout & fait la répulation de
Cabanel, Prés de In Mort de Moise, &'Un soir d'aatamne, du Martyr
chrétien (au Musée de Carvcassonne) s’y présentait la Glorification de
swint Louis, commandée pour la chapelle de Vineennes. Cette grande
toile, I'une de celles qui représentent le mienx au Musde du Luxem-
hourg la peinture historique contemporaine, devait rester le plus
héroique ot le plus heureux effort fait par I'ancien pensionnaire de
Rome pour s'élever, grice 4 la force de sa volonté et & U'excellence de
ses études, au-dessus des habitudes ordinaires de son imagination
tempérée. Les deux figures allégoriques, la Foi et la Force, qui
soutiennent, au-dessus de la iéte du roi, la couronne d'épines, n'y
Jouent, & vrai dire, qu’un rdle assez étrange, & cause de leurs allures
classiques, et asscz effacd, & cause de leur froideur. Le peintre n'a ni
P'intensité de réve, ni ardeur de foi, ni la chaleur de pinceau qui
créent les apothdoses. En revanche, quand sa science de prati-
cien peut s’appuyer sur la réalits, il oxdcute des morceaux d'une
qualité supéricure. Parmi les personnages groupés autour du saint
roi, le Sire de Joinville, Philippe de Beaumanoir, Pierre Fontaine,
saint Thomas d'Aquin, Guillaume d’Auvergne, Geollroy de Beaulieu,
Robert de Sorbon, Etienno Boileau, plus d’un nous apparait oncore
aujourd'hui comme une excolionte restitution historique, d’une haute
allure et d'une facture virile. Les ouvriers, los polerins, les malades,
les vieillards, les enfants, groupés sur le premier plan, prisentent
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aussi tonle une série do groupes o de personnagos bien définis, d'uno
oxpression netie el d’une exéeution franche, Lo jugement de Théophile
Gautier, sur colle muvre capitale, reste, on sonnme, encore jusle :
« Lordonnance de ce tablean ost tres helle. M. Cabanel, sans tombor
dans les puérilités de Vimitation gothique, a sn conserver le caraclore
de époue ;) lo mélange des coslumos militaives, civils ot religieux,
produit des conteastos d'un effet piltoresque... Les tétos sont dessindos
avee une fermets rare, ek, st elles ne sont pas des porteaits, elles en
ont Pair... La tonalité générale est un peud grise et M. Cabanel a fait
A I'harmonio le sacrifice de quelques tons franes qu'il eit fally main-
tenie dans lenr valeur ; mais il a eraint d'oter e sérieux 4 sa compo-
sition par des nuances trop vives. Nous faisons cotle observation au
Jenie artiste, paree qu'il régne aujourd'hui une {ondanee géndrale i
haisser d'ane octave Ia gamme de la palotie. » Si le pauvre Gaulier
soufleail deji de allénuation du colopis chez les peintres franeais
on 1835, quedirait-il, hélas! aujourd'hui, en entrant dans celle atmo-
sphére pile et froide, loute pleine dos poussicres grises do la cendre ot
des poussidros Hlanchos du platre, que dégagent souvent les trislos
murailles de nos Salons actuels? La Glovification de saint Lonis, avee
ses ftgures fermement campées, ses visages hardiment caractérisds,
ses dlofes savamment nuancées, devient presque une euvee de haut
style et de forte conleur a ¢oté dos banalités ternes et vaporeuses que
nous offre tous les jours la prétentiouse insuffisance de nes improvi-
sateurs acluels,

La saison n'était point touiefois anx tentatives ¢piques. 1l ne
semble pas que, malgré son succés, Cabanel ait ¢t séricusement
encourage dans colle voie ni par le gouvernement, ni par le public.
On le voit donc vite revenir & son goul premier pour les études
limitcées et pour les figures aimables, en cherchant, dans les eouvres
connues des anciennes littératures, des épisodes sentimentaux qui
lui puissent servir do prétextes & continuer ce genre de travail.
Delaroche ot Ary Schefter, A cet instant, prennent, sur sa pensde,
auntant d'influenco qu’en perd Raphasl. Au Salon de 1857, lo Michel-
Ange dans son atetier ot 'Othello racomtant ses batailles fivent coun-
naitre le nom de Cabanel a un public hourgeois que la Glorification
de swinl Louis n'avait sans douto Pas arrété. Quelques amis rogroet-
térent qu'au contact de Buonarroti et do Shakespeare, los deux génics
les plus passionnés de la Renaissance, Pimagination de I'habile
composileur fut demeurde si calme ot sj réservée. L'Aglus eul encore
plus de suceds, Toute la jeunesse ¢nervée qui faisait alors sa leclure






(~apsrjaw| Ip ISP UOP BIRTIEET

PN YUY TN

e wetd T AR OT

i om AT Hand Hani

ie]
o
R
=
W
i 4
=
=
=
S
-]
o
o

e e w —— e el

e AP =






e v, .

274 GAZETTE DES BEAUX-ARTS.

do Rolle adora co couple d'amanis, fatigués et languissants, qui
devant la mer bleue, révaient, « lassés des voluptés mondaines, aux
nouvelles vérites du christianisme ». On s’aperqut & peine que cetle
élégante romance n'élait quune transposition profane, dans un ton
beaucoup moins ¢levé, du grave duo de Sainte Moniyue ef de saint
Aungustin, devant Iimmensite. Bn substiltuant a lextase austore du
mysticismo philosophique la mélancolie voluptueuse d'un repentir
sensiel, Cabanel avait, il est vrai, substitué, en méme temps, ala
peinture aride et triste @*Avy Scheffer des harmonics tendrement
delicales dont . Pagrément {ut alors unc légitime surprise. Dar
malheur, la répétition constante de ce genre de séduction dans la
facture ne devait pas tarder 4 en révéler les mollesses ol les [adeurs.
de mome que, dans la composition, la réapparition périedique du beau
ténéhreux méridional, maigre et hrun, aux regards humides, et de
I'amourcuse passionnde, aux chairs tendreset blanches of aux grandes
prunelles noives, ne devait pas tavder & montrer ce qu'il y avait déja
de distinction factice dans ces types plus mondains que chrétiens
A’ Aglas et de Benifuce.
Vers la méme époque, toutelois, grace au patronage éclairé de
M. Armand, le savant architecte, qui fut toujours pour lui un con-
seiller sincére et sir, Cabane! faisait, dans 'Hotel Pereive, puis dans
I’Hotel Fay, des travaux décoratifs Q’un caraciére plus slevé. L, il
affirmait de nouveauw son habiletd, & Ia fois comme compositeur et
comme dossinateur, en méme temps que son gottt décidé pour les
harmonies délicates. A Pilotel Pereire, il représentait, en 1858, dans
le plafond d'un grand salon, les Cing Sens, par des groupes ingénieu-
soment expressifs, Plus tard cette décoration fut complétée par
Fadjonciion de six panneaux, oit figurent les différentes Heures du
jour. lLa critique salua avee sympathie ce relour aux viritables
principes de la décoration architecturale: « Co plafond, dit Théophile
Cautier excéeuié dans une gamme claire, tendre, lumineuse, sans
dtre blanchatre ni fade, a la fraicheur et Pagrément qui manquent
trop souvent aux ouvrages modernes, ot V'arlisle se préoccupe de
reproduire la coloris enfumé des vieux maitres, sans réficchir quo
plusicurs siceles ont passé sur ces chels-d'ouvre jadis éclatants et
neufs ', » A U'Hotel Say le peinire prit pour sujets, dans le plafond, le
Réve de la Vie e, dans les dessus de porles, les Quatre Eléments.
Chaque Salon d’ailleurs voyait végulidrement Cabanel reparaitre
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ALEXANDRE CABANLL. 275

sotl avec dos tableaux de genve dontla grice sentimentale lui assurait
fes sympathies populaires, soil avee des portraits d'nne distinetion
Slégante qui accroissaioni peu & peu sa renommée dans la socigts
parvisienne. Au Salon de 1859, la Veuve die meaitre de chapetle halanca
le suceés do la fnse Nera de M. Hebort. C'élail encore ung composi-
tion trés romantique ot se comhinaient, dans une scéne agrdéablement
pathétique, des réminiscencos de Lem wd, de Delaroche, de Rembrandt,
Cependant, ¢’est au Salon de 1861 que ce diletlantisme podtique donna
sa note la plus juste ot la plus hritlante. Le Podre florentin, assis sur
un hanc de marbre, sous un eiel avdent, & l'omhre des lauriers
opaques, déelamant des vers A ses amis, dovait rester Pune des plus
heareuses eréations de Cabanol. L’¢trangetlé avchaique des costumes
el des accessoires qui constitue Fagrément le plus vif et le plus dan-
gereux de cetle sorte de peinture '’y est mise en wuvre qu'avec Ia
plus heureuse réserve. Sous lours vétements ilaliens du xve sidele,
¢es jeunes gens sont vivants et réels. Dans quelles atiitudes natu-
relles ces heaux fils de Florence Jouissent du doux far wiente sous
leur ciel indulgent! Avec quelle convietion le rimeur semble
scander lentement du doigt les vers qu'il déclame, avee quel ravis-
sement I'écoute la jeunc fille en extase, sa main ahandonnés dans
celle d'un amant qui la couve d'un wil passionné, avec quelle
nonchalance aimahle se délectent les deux autres compaghons,

Pun aceroupi & lextrémité du bane, I'autre dtendu sur le dossier de
marbre! La fantaisie romantique était ravivée cette fois par une

exactitude d’obsevvation et d’impression qui lui donnait wne saveur

inattendune. L'excécution, autant qu'il nous en souvient, plus nette et

plus coloréde, se vessentait aussi de cette franchise. An méme Salon de

1861, on vit pour la premiére fois la Nymphe enlevée par un Satyre ot

les Portraits de Madame Isaac Pereire, de Madame Ridgeeay, de M, Rouher.
Le groupe de nudités mythologiques parut un agréable morcean de
virtuosité académiquo. Les portrails furent accueillis avec plus de
faveur, A ce moment, un critique trés perspicace, Lagrange, en
fatsant leur ¢loge, signalait aussi fort bien ce qui leur manquait pour

étre, sans contestation, des ceuvres do premierordre : « Le défaut de

la peinture de M. Cabanel est d'8tve faite de trop prés; elle ne supporto

pas la distance. Fermeté du dessin, ampleur des lignes, solidiié du ton

ou largeur de Ia fouche, que M. Cabanel choisisse parmi ces qualités
qui lui font défaut, une seunle suffira pour achever le mérite de ses
poriraits déjd charmants par le gont ot I'¢légance*. »

L. Gaselle des Beawx-Arts, premitre période, [ X, p. 347,
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Llartiste ne fut pas insensible ayy observations bienveillantes i
Tut avaient ¢gg advessios, Dans ses Beintures stivanies il dccentua itveg
plus de vésolution I correction altenlive da gon dessin of s'offorea de
donner & sa fuetupe plus damplenp o plusde solidia, La Nuissunee de
Véuus. placio ny Sadon de 1863 aupres de la Perfe o Bawdry, divisq en

deux camps log anmatoeurs (e nudités, Og appfzzudi{., chog Bawdry, au

Lajeunissement do la grice feminine barun mélange sourinng d'atti-
tude coqued(o, Texpression moderne, de colorations Piquantes, Choy
Cabanel, gy admira Iy Péapparition ¢'yy senltiment calmo of gloya do
It henute Mastique ul semblagy prod i disparaitre. Coufe Vénus st
tujourd hyj placde an Mysco du Luxemhem'g; etle ¥ resto encore,
malers In Saperposition inutile (o la guirlande d'Amours vieillols
Qi flotte an-dessys d’elle, une des QUYVIes ¢a actévistiques of exon-
Plaives de Iy peinture contemporaine, A I mémeo exposition, lo
Portruit iy Jyme le comtesse o U/w‘umnt—Tonmu‘:’e monira réunies, dany
leur maturité, toutes jog qualités o Fartiste, en tang qu'interproge
de la heauts avistocratique. Lorsqu'on relit jos Journaux dy lemps,
ot constate que ceito simplicite datlitude, cetio gravilg d'expression,
¢ bon gont dans les ajustemenyy Gui caractérisent ees premiers of
excetlents popippits de Cabanel, semblérent alops une innovation
presque audacionse, Notre maitre oy critique, M. Pay] Mantz, admi-
vant le Portyait gy gpwe de Ganay, en 1865, n'hositai pas a y voir
€ Ub pas heureux veps cotte grace moderne qui allend encore s0n
historien ot oy podte » s,

Tous ces fuvrages reparurent 4 I'Exposition universelle de 1847,
L'envoi de Cabanel Sy complétaie par le Parggis perdu, grande {oilo
que lui avai( commandde le roj (Jo Baviére pour o Maximilianenm de
Munich. 1y Peprenant, & sop tour, ce thome traditionnel apres tons
les peinires deo Ia Ronaissance, le maitpe franeais, invigg 4 présenfop
& I'licole allemande uy chel-d’auype Académinue, s'eflorca moing d'ep
rajeunie Ia hanalitg par la nouveautq des arrangements que d'y
dépioyer d'up coup toul ce qu'i] voulait, toui ¢ Q' ponsait possddaer
tle seience technique of dg {orce dramatique. Le Paradis perdu ost 1o
plus grand offupt fait par Cabanel pour lutier ayee Raphagl et Michol-
Ange sup leyp propre terrain, I,e groupe edlesie de Jéhovah, appa-
raissant, comrme ]E‘.zéchiel, sur une nude, ay milien d’un cortoge
@’angos armes, beut élre regapdg Comme un des piyg vigourouy
morceaux scolaipey Qu'ait produigs école moderne; mais, en voulan(

Lo Gusolte oy Beauv- L¢3, premigre Périvde, XVIH, p. 514,
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saflranchie des formulos séeulaires pour donnor une expression de
doulenr plus personnelie aux deux pécheurs, Cabanel ne put s'empo-
cher de retomber dans ses langueurs contumiores, Quelque peine
qu'aient prises Adam, se eachant derriére le figuier, ot l")m, routée
sur le sol, pour exprimer, par des gosios convulsifs, 'exeds de leur
ddsespoir, cos grandes figuros, pitles el mollos, ne sonl pas séricuso-
ment tragiques. Dans cotle grande page cncore, lo manque de
viguour, de largour, de chalour dans Pexéeution d'ensemblo compro-
met la valewr des heaux morceaux d'étude qui s'égarent, disséminos,
de ¢ild ou d'autre, sans qu'un pincean assez puissant ait pu les
discipliner, los associer ef los envelopper dans un mouvement géna-
ral d’harmonie expressive,

Iimagination ealme de Cabanel, quele coniact diveel de Ia natuve
vivanle meiiail seul on mouvement, répugnait, en réalité, a loules
les conceptions violentes ou passionnées, bien qu'il se {it quelques
illusions & cet égard. 1l ne se retrouvail veaiment lii-méme, on
possession de foute sa dextdrité, quodevant e modéle hion posé dans
son atelier, soil le personnage officicl, soil I'ami, soil la gramio dame
en richo toilette, soit la belle fille, & demi-nue, costumdée avee dos
¢tolles raves. A partir de 1868 jusqu'a sa mort, pendant vingl ans,
¢'est sur ces gonres d'études que se porte sa principale activite. [}
serait difficile d’énumérer le long cortége des fommes du monde, par-
fois accompagnées de leurs maris, qui se suceédérent dans son atelier,
offrant & son admiration délicale ot & son analyse bienveillante 1o
spectacle de leur heautd resplendissante ou de leur distinetion expres-
sive, en méme temps que celui de leurs gracieux ajustements et de
leurs pavures rafiinées, Dans une seule liste qui m’est communiguée
par M. Henry de Chennevidres, jo reléve d'abord les noms de la mar-
quise de Brissae, du marquis et de la marguise d’Aligre, de Mwe de
Vatimesnil, du due ot de la duchesse de Vallombreuse, de M Hely
'Oissel, du prince Michel Gortschakoff, de Mve Aimé Seiltlieres, de
Mue Freédévie Seilliores. Puis viennent les eslébrités do la haute
banque, de la grande industrie, de la riche bourgeoisio, de 1a colonio
atrangére, M. et M Mac-Cornick, M Carotie, Mme (! ry de Gunshurg,
M7t Hunewell, Mites Barbey, M Droyfus, M. et M" Waren, Mwe I3
comtesse Pillet-Will, Alme Cihiol, Mwe Stephen Bracks, M" Dugons.
Plus tard vinveni, en 1877, le vicomte ot la vicomtesse de Lérys,
Mme Philippe Gille, M™ Mace-Cornick, Mwo Mip Pereire, M Philipon
Pereire; en 1879 ot 1880, Mme Théophile Gautier, M"e Louis Adam, la
comtesse Karoly, Mme Zarify, Mv Field; en 1881 of 1882, M. et
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Alme VY. Mackay, M'" Iveline Mackay, M"° l-[ungcl'i‘esrei, of hien
Lauives oncore. Chague exposition mentrait au public une ou deux
de ces offigies aimables loujours appréeiées par les amateurs, bien que
leur élégance discréte, faite pour vavie la vue dans un milica bien
appropric, perdit quelque peu de son charme au milicu des brufalites
selatantes du Palais de UInduslric. Quelquefois méme, auw milicn de
cetie compagnie séduisante, apparaissait tout a coup quelque figare
plus grave, ol le {atlent toujours croissant du portrailiste éelatait,
dins sa sirete tranguitle, aves wne dignité et une puissance inatten-
dues. Telles furent, au Salon de 1886, Lo Portrait du fondadeur de ardee
dos Potites Swirs des paweres et surtout e Portrait de la fondutrice de
Pardre des Petites Sreurs des preaores, dont personne n’z pu oublier
Padmirable et fouchante simplicité, Tel fut encore, peu de lemps
aprés, le Portrait de M. Armand,

Les ¢tudes de femmes, moins habilldes, qu'il se plaisait & multi-
plier, sous des prétextes historiques ou littéraires, continuaient en
méme temps & se répandre dans les deux mondes, On peut remavquer
qu'd une certaine dpogue, legoit de sa clientéle américaine et anglaise
exerca une influence de plus en plus visibie suv e choix de ses sujols
autant que sur sa maniére de les traiter. La Bible, la mythologic,
I'histoire ancienne, Dante ot Shakespeare [urent tour & tour mis
contribution pour fournir aux amateurs anglo-saxons un keepsake
varié de pécheresses hien élevées ot de déliciouses victimes. C'estainsi
quwon vit successivement, soit & mi-corps, soit en pied, soit seules,
soit accompagnées par quelque comparse, mais toujours douces ¢t
blanches, avee de grands yeux battus, apparaitve, comme une troupe
de seeurs mélancoliques, Dalilah, 1a Sulamite, la Fifle de Jephté, futh,
Thamar, Flore, Echo, Psyché, léro, Lucrece, Cléopdtre, Péndlope, Phidre,
Desdemona, Fiduunctic, Gineera dei A tmieri, Francesca di Rimini, Pia doi
Tolomei, Dans ce sérail poétique, la plupart dos héroines, fort agréables
a voir, paraissaient, il ext vrai, facilement eonsolabloes. La fagon dont
olles se présentent est presque toujours la méme. Peu vétues, lorsque
le sujet le comporte, au moins par le haut, elles s'enveloppent tou-
jours A moitié, avec une pudeur savante, d'étoffes brillantes,
transparenios et légéres, qui laissent deviner, quand ellos ne les
découvrent pas, leurs carnalions tendres ef soignées. Ce qu'il y a
dextraordinairve, c'est Pégalité soutenue d"attention matérielle et de
conscience technique qu'apporiait e peintre dans Vexdeution de ces
gracieuses redites. Une réunion de toutes ces professionnal Decaties
présenterait sans doute un speclacle assez monotone; il n'en est
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pourtant aucune qui, vue séparément, ne soit séduisanio encore par
quelque rafiinament houreux d'une virtuosilé infatigable,

Duarant celle derniéro période da sa vie, malgrd eolto accuniula-
tion de productions courantes, malgré ses fonelions multiples de
professeur a 'lSeole of, de Jjuré dans lous les concours of expositions,
fonctions qu'il prenait toules au sérieux, Cabanel avail trouve lo
temps d'achever deux ouvrages considérables qui compleront parmi
les travaux décoratifs los plus importants de nofre ¢poque, le Triomphe
de Rlore, en 1874, daps Pescalier du nouvean Louvyre, Fliistoire de swing
Lonis, au Panthdénn, en 1878, On trouvera, sans doute, dans sey por-
tefouilles, toute In série des dludes mulliples et consciencicuses par
lesquelles il s'stait préparé i ces vastes entreprises. Les dessins que
nous metions sous les yeux du lecteur lui peuvent donner une idée
de la fermeté grave avee lagjuelic ce dessinateur convaineu savait
analyser, traduire ot fixer la nature dans un but déterming. Siloy
ouvres définitives, toujours peintes aves une tranquiltitg trop égale,
n'apporient pas, dans le développement de I'apt francais, dos élémonts
inattendus, elles ont, du moins, le mérite difficile ot rare de ras-
sembler encore, dans leur aisance soignée et dans leur dignite
soutenue, la somme complste des qualités traditionnelles de I'éeole
et de prouver que si nos maitres reconnus ne sont pas toujours on
mesure de déployer, & tout propos, l'originalité piquante ou I'éiran-
geté imprévue que réclame notre lassitude, ils sont {oun jours en mesure
d’alfirmer qu'ils n’ont rien laissé perdre du pairimoine national ol
qu'ils sauront le transmetive intact, pour leur plus grand bien, aux
géndrations prochaines.

On peut dire que la mort a sy pris ce grand travailleur en pleine
force. Le délicienx Portrait de Jyme oA, queil laisse inacheve, ne
montre aucun affaiblissement dans la maniore volontairement fendre
el douce dont il comprenait la heawté moderne dans son milieu
discrétement pittoresque d'élégance et de luxe, Cest & quelques-unsde
ces beaux ou charmants portraits qu'il devra, le plus s rement, dans
Pavenir, la survivance do sa renommée. L’'Exposition des Porfraits
du sicele a suifisamment prouvé que lenr succéds n'stait pas dd & un
engouement passager, Cabanel fut, en réalilé, comme nous I'avons
déjd indiqué, un des précurseurs de I'évolution gui s'accomplif
aujourd’hui dans le domaine du portrait comme dans le domaine
décoratif, puisqu'il fut I'un des premiers & remettre en honnour les
colorations fraiches et claires, 'un dos premiers & replacer simple-
ment les figures contemporaines dans loup entourage habituel. Son
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ALEXANDRE CABANEL
(1823-1839.)

Une photographicguon veit, ence monent,
dans Loutes les vifrines, nous mantre Cabanel
peu de temps avanl =0 mort, Lravaillant dons
<on atelicr. Lintéricur est soigneusenent
meublé, sans appavat cf sens lapage; aucul
de ces amoncellements de tapis, de Lahuts.
de potiches, de cuivres, si fort & la mode chez
les jeuncs peinfres; nulle agitation et nul
Jdesordre 3 les lableaux et los ¢tudes sont ré-
guiiérement agerochés auxmurs; les cartons.
pleins  desquisses, sont placts coie a cote
comme des dossiers faciles a consulter. La
rotraite est assez confortable pour quiune
11.
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femme éléganie puisse y venir sans 8’y trou-
ver dépaysie; ce n'est point toutefois un
=alon, ¢’esl bien un faborateire. Tout y semie
prépare pour un iravail régulier, paisible,
agréabie. Le peintre, en costume de velours
noir. bien pris el bien campé dans son juste
embonpoint, deboul, la téte ferme, lattitwie
correcte, pose, de sa main blanche, sa brosse
=tir la totle avee une tranguillité confiante qui
sassocie parfaitement 4 Pordre calme des
aletlours. Voila bien le mailre laboricux, tel
t{ue nous I'avons counu, homme de muscles
solides ct de forte encolure, épanouissant avee
bonhomie son large visage rose sous I'argent
clair de ses cheveux rares et séparés au mi-
lien par une raie juvénile; mais, sous son
exlérieur mondain, révélant, a chaque ins-
tant, par P'opiniatreté de son labeur, par la
~age distribution de sa vie, par la prudence
desaconduite, un fonds solide d origine popu-
laire et d'éducation bourgeoise.

ALENANDHE UABANEL 1914

Selon toute apparence, Alexandre Cabanel
fut un honmne heureux. Elove applaudi des
son enfunce, maitre 4 le mode avant d’avoir
atteint I'age mur, professeur vénére avant
d'avoir subi I'atteinte de ia vieillosse, ila par-
coury, jusgqu'au bout, dun pas tranquille,
sans pénibles orréls, sans anxiétés doulou-
reuses, I route droile qu'il avait choigie.
Graud prix de Rome en 1845, meédaiilé de
2% classe en 1852, of de 17 clusse on 1855 a
PExposition universelle, il esl, celte méme
année, nommeé chevalier de la Légion d’hon-
neur. L'Institut I'accueille en 1863, et le Posr-
trail de ' Empereur, en 1865, lui vaut Ia
médaille d'honneur du Salon. Il avait déja la
rosette d'officier depuis 1864. Les Expositions
universelies lui décernent, en 1867 et 1878,
les plus hautes récompenser -ﬁfont elles dispo-
sent. En 1834, ilrecoit la cravate de comman-
deur. Parmi les artistes de notre temps, aucun
n'a monté, avec plus de régularité, tous les
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192  TRADITION DANS LA PEINTURE FRANGAISE

degrés de la faveur publique ct de la COnEén
cration officielle qui scmblent conduire 2 la
gloire.

Avec les succés d’honneur, i obtint en-
core ies succes d'argent. Tous ceux gui l'ont
approché saveul avet quelle aisance Cabanel
portait ce fardeau de prospérités. $a bicen-
veillance paturelle ne fuisait que s'on ag-
eroiire. ob 11 ne dissimulail qu'a peine la sa-
tisfaclion naive dont e remaplissidl sa propre
destinée, i} éprouvait presgque autant de plai-
sir & savoir et a rendre son entourage heu-
reux. Malgré sa brillante fortune, il fit peu
denvieux. ue se doutant pag qu'on en put
faire ob payant envié lni-méme ni ses amis,
ai ses contemporaiis, ul les NOUVEAUX VERUS.
Sa scule jalousic élait celle quil manifestait
hautement vis-a-vis des ateliers rivaux, on

faveur de tous ses éléves quelle que fut,
drailleurs, leur attitude vis-a-vis de lui. I
suffisait qu'un peintre et passé chez lui pour

e L L e s et
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qu'il se crut charge de sa destinée. Sou opi-
niatreté a cet égard était proverbiale, ct
sa généreuse partialite sexprimait parfois
avec des candeurs touchantes.
La- postérité gardera-t-elle a ce vaillant
travailleur, 4 ce maitre savant, a ce galant
howme, la bienveillance qu'eut pour Iui la
ponue socicié de son temps? Il est toujours
imprudent de purler au nom de cette myste-
rieuse incennuce, Ne peut-cu penser, touteloix,
gu'elle saura bien, dans son jugement dqui-
table, tenir la juste mesure vig-a-vis d'un
artiste dont le souci constant fut de trouver
dans ses ceuvres cette juste mesure 7 Elle ne
Je mettra sans doute vi aussi haut que I'ont pu
pover un inslant ses admiratrices des deux
mondes, ni aussi bas que le voudraient voir
précipiter lex sectaleurs violents d'un reéa-
lisme exclusif; mais elie e mainticndrs,
probablement, & unrang des plus honorables,
parmi cetle nompbreuse famille dacadémi-
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ciens francais qui, savants sans pédantisme
et laboricux avec grace, ont autant contri-
bu¢, depuis deux sigcles, que nos mailres les
plus éclatants ¢t les plus originaux, 4 main-
tenir la supériorité collective de nos peinioes
nationaux vis-a-vis des écoles étrangéres.
Cest & Montpellier, ville de professeurs,
damateurs, de letirés, duns un climat tiede
el doux, oit Fon respire déja, avee los vifs
purfums de floraisons méditerranéennes, les
linguenrs seusuctles de I'ltalie, que naquit,
lo 23 septembre 1823, Alexundre Cabanel.
Dés I'age de onze ans, il se faisait remarquer
a I'école de dessin par son habileté. Feuil-
letait-il, dés ce moment, les dessins de
Natoire, conservés a la Bibliothéque de la
Faculté, dans Ju collection Atger? Eu-
géne Dovéria, qui passait de temps en
lemps a3 Montpellier, lui donna, dit-on,
quelques conseils : c'étaient, assurément,
des conseils romantiques. A seize ans, le

ALEXANDEE CARANEL 195

jeune dessinateur olitint, o concours. A
I'unanimité, une bourse dépariementale. Au
mois de dérembre 1839 il enfrait, 4 Pacis,
ilans PMatelicr de Picol, au mois d'uctobre 1840
4 I'Ecole des Beaux-Arts. En 1843, on remar-
quaau Salon, pour certaines qualités expres-
sives, son premier envol, une Agonie du
Christ e Jardin des Oliviers. En 1845, i
parlagea avee Beoouville le grand i de
Rome. Lo =ujel donié élail le Christ au
Prétvire. Les deux compositions, liules
leux assez nmouvemenlées of visunl & Ueffet
dramatique, sont conservées & I'Ecole des
Beaux-Arts; il y a,dans la peinture de Benou-
ville, quelques morceaux d'une extcution
ferme et résolue, qu'on chercherait vaine-
ment duns celle de Cabanel. Les juges du
temps pensérent ainsi. Cabanel, classé second,
partit cependant, parce qu'il y avait, en ce
moment, une vacance 4 Rome.

L'ltalie semble avoir exercé sur le jeune
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198 TRADITION DANS LA PEINTURI FRANCATSE

envele son portrait, le 24 mai 1849, il se
montre & peine un peu plus eraintif: « Voici
iorilraliv del Maestro slesso, que vous
muvez fait Vhonneur de me demander. J'ai
ét¢ bien sensible & cetle proposition paree
qu'elle me vient de vous. Ne doulez pas que
Jjene fasse de yiritables efforts pour arviver
a une ceuvre digne de Pamabilite que vous
me failes. IEy adel de sublimes portrails de
Raphadl, Tilien, Aundrd del Sarle, que je
dévore des yeux aulanl que je peux, el qui
ne conlribueront puas peu i accélérer la
«démangeaisen que jéprouve d'accoucher,
moi aussi, de quelques chefs-d'ceuvre. Ne
vous alarmez pas, cher ami, de ma folle
ambition, plaignez-mol plutét, car clest Ia
Ja coupe corrosive de mon existence...

Il est probable que Cabanel ajugd plus tard
ces czuvres de Jeuncsse avee moins f’enthou-

1. La Galerie Bruyms, par Alived IBruyas. Parls, 1876,
p. 142-150.

o bt i A4
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siasme. L'Albaydé, pale ol réveuse, aceou-
dee, la gorge 4 demi nue, sur les coussing
d'un divan. tenant dans Ia main une bhranche
de voluhilig, affecte dgja, «ens sa grace
mélancolique, un peu de ce charine amollis-
sant qui attirera trés vile au jeune maitre
les apploudissements ex belles mendaines,
miaix il ext bien impessible de teouver ni
dans ce Lype adouei, ni dans celle allifude de
modele, ni dous cette eoloralinn assourdie,
ceoque le jeune romadique avait cru oy
metire, « ce qu'on peul imaginer de plus
ardent, e plus agjatique ». La finesse y est,
cela esl vral, et si I'on veut, aussi la pudeuar.
Cest par cetle finesse, mise en tout, a tout
propos, que le peintre 1tussire s c'est auss
parelle gu'il comproniellra cerfaines qualitds
plux =res et plus forles, qualités acqguises
peut-élire autant que naturelles, dues & I'étude

opinialre des mailres italiens, mais qu'on

fut bien oblige de reconnaitre en lui & son

e p—
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retour d'Italie. Les autres peintures contem- bonhieur intermittent, (ans ses roloratious

poraines de Montpellier, la Chimiruccia, le fines, certaines douceurs d'harmonies fon-

Penseur, le Portrail de Bruyas, le Swind- dantes d'une grace particuliere, dés lors

4 Joan-Baptiste (1850), prouveit lailleurs aussi on peut remarquer que son coup de .
:‘ . que pourlui, comine pour beaucoup"d‘autres, brosse n'a pas la valeur de son coup de !
ies exemples les maitres florentins «u [ eravon, et que sa couleur, mince, légere, ;
xvi® siéele furent & la fois utiles et dangereux. ' fuvante, ne fait pas toujours valoir, autant '
Bien qu'il parle, dans sa lettre de Florence, il se pourrait, Ja correction délicate et Ia
de sen adimiration pour Titien, ce w'est pas a puretd soutenue de son =tyle.
ve nmaitre naturei el indépendant, non plus Lorsqu'il rentra & Paris, Cabanel put, il
quiaux rudes el naifs quattrocentisti, qu'il est vral, prendre lilandime le change sur s
sentble, en travaillant aux  Uffizi, avoir vocation réclic. La puissonte nourriture qu'il
demand¢ le plus de conseils pratiques. Lex avait docilement et passionnément absorbde
lendressesexquises, déjaeffémindes, I’ Andren 4 Rome avail, dans une rertaine mesure,
del Sarto, l» distinetion blanche et froide Jdu modifie et fortifie son tempérament. Son
Bronzino.enlesddyizantoutre mesure. détour- dernier envoi, la Mot de Moise, tout rempli
nent Jddja ses yeux de ce que la vie, dans son Ju =ouffle de Raphaél et de Michel-Ange, 3
; perpetucl mouvement, offre de vigoureux ot parut annoncer un champion résolu, des plus i
.  diichalant. Le  dessinateur, fres vite, sc hautes doctrines classiques. Lesueur, 'archi-
: monire chez lul supérieur au peintre, et tecte de T'hotel de ville de Paris, lui fit & :
E bien quil recherche. dés lors. avec un aussitot commander Ja décoration da =ainn “;
] *ﬁ 1
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202 TRADITION DANS LA PEINTURE FRANQAISE

des Cariatides. Clest Ia quil peignit les Jois,
sur donze pendenlifs, en des groupes allégo-
riques, d'une tournure résolue, dun sivle
facile et ferme. L'ajsance Ingénieuse, parfois
non dépourvue dampleur, aves laquelle il
avait suloger toutes ces figures symboliques,
dans leurs tympans chentowrnés, sens toup-
menter leursattitudes, révélait un décorateyr
habile at savant, un sage dléve J’Annibal
Carrache, sinon de Correge. Log {ravures de
M. Achille Jacquot, aprés les carlons, nous
ont heurcusement conserve o souvenir de
¢e beau travail détruit par I'incendie de 1871
et que le maitre allait refaire lorsque la mort
['a surpris. La composition la plus person-
nelle, dans cette série, une composition
romantique, était celle de Ia Chule des
fewilles, représentant 1o mois (" Octobre. On
Y voyait un beau poéte, tendre et epuisé, se
mourant, étendlu d terre, aux pieds ('une hella
femme qui détonrnait la tete, soit par pitis,

ALEXANDRE CABANEL 203

soit par indiffirence. Crtte élégie, danx 1o
gout de Musset ot de Fouillel, dont la faliie
venait de remettre 4 la mode les artistes
poitrinaires et victimes de nobles amours,
ttait bien I'expression des sentiments du
peintre, car il la reprit une autre fois, sous
le titre de Un soir dautomne, tableau qu'il
oxposa en 1853. Cetle fois, Ja Muse survivante
avait pris une expression de (roideur plus
visible encore. La pensie du compositeur se
complétait par 'adjonction dun (reisisme
personnage qui s'enfuyait Ioin de ce groupe
fatal, avec un grand geste de (ésespoir.
L’Exposition universelic établit tout & fait
I4 réputation de Cabanel. Pres de la Mors
le Moise.de Un soir d automne, iu Martyr
chrétien (au Musée do Carcassonne) 8’y pré-
sentait Lo Glorifiention de Saint Lowuis,
commandée pour la chapelle de Vineennes.
Cette grande toile, I'une de celles qui repré-
sentent Ie mirux au Mosée du Luxembourg

o e,

- r-'f

PIPYTECT L
S :

R

oy ni Lot

. ':*‘ji‘-'.;'/-. B

xSty

v

T

i}

¥

T

=

i

Y

]

575

I






204 TRADITION DANS LA PEINTURE FRANGA:SE

la peinture historique contemporaine. devait
rester e plus héroique et le plus heureux
effort fait par 'ancien pensionnaire de Rome
pour s'¢lever, grace 4 la force de sa volonté
el o I'excellence de ses études, au-dessus des
habitudes  ordinaires de son imagination
tenipérée. Les deux figures allégoriques, la
Faoi etla Foree, qui soutiennent, au-dessus
de Ta tele du roi, la couronne ('épines, n'y

Jouent, & vrai dire. qu'un role assez étrange,

& cause de leurs allures classiques, et asser
offacé, & cause de leur froideur. Le peintre
na ni Tintensité de réve, ni ardeur 1o {ol,
nitn chaleur de pincexu qui créent los apo-
Ménses. En revanche, quand sa science do
praticien peut sappuyer sur la réalits, il
excente des morcenux d'une qualité SUp-
ricure. Parmi les personnages groupés au-
tour du saint roi, le sire de Joinville, Phi-
lippe Beaumanoir, Pictre Fonlaine, saint
Themas d'Aquin,  Guillaunte d’Auvergne,

ALEXANDRE CABANEL

Geoffroy de Beaulieu, Robert de Sorbon.
Etienne Boileau, plus d'un nous apparait
encore aujourd’hui comme une excellente
restitution historique, d'une haute allure et
d'une facture virile. Les ouvriers, les pele-
rins, les malades, les vieillards, les enfants,
groupes sur le premier plan, présentent aussi
foute une série de groupesou de persennages
bien définis, d'une expression nette et d'une
exécution franche. Le jugement de Théo-
phile Gautier, sur cette uvre capitale,
reste, en somme, encore juste : « L'ordon-
nance dece tableau est trés belle. M. Zabanel,
sans fomber dans les puérilités de 'imitation
gothique, a su conserver Je caractére de
P'époque; le mélange des costumes militaires.
civils et religieux, produit des contrastes
d'un effet pittoresque... Les tétes sont des-
sinées avec une fermeté rare, et, si elles ne
sont pas des portraits, elles en ont I'air...
La tonalité geénérale cost un peu grise, et
12
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906 TRADITION DANS LA PEINTURE FRANGAISE

M. Cabanel a fait & I'harmonie le sacrifice
de quelques tons francs quiil edt fallu main-
tenirdans leur valeur ; mais il a crainé d’oter
Je séricux 2 sa composition par des nuances
trop vives. Nous fuisons cetle observation au
jeune artiste, parvce quil régne aujourd hui
une tendance générale & baisser d'une octave
la gamme de la palette ». Si le pauvre
Gautier souffrait déja de latténuation du
coloris chez les peintres {rancais en 1855,
que dirait-il, hélas ! aujourd’hui, en entrant
dans cotte atmosphére pale et froide, toule
pleine des poussiéres grises de la cendre et
:les poussiéves bianches du platre, que déga-
cent souvent les tristes murailles de nos
Sulons actuels? La Glortfication de Saint
Louis, avec ses figures fermenzent campées,
s visages hardiment caraciérisés, ses
gtoffes savamment nuancées, devient pres-
que une ceuvre de haut style et de forte
couleur, 2 coté des hanalités ternes et vapo-

oot e ke m
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reuses que nous offre tous les jours la pré-
tentieuse insuffisance de nos improvisateurs
actuels.

La saison n'était point toutefois aux ten-
tatives épiques. Il ne semble pas que, Iiai-
grf SON SUCCes, Cabanel ait ¢t¢ séricusement
encouragé dans celte vole, ni par le Gouver-
nement, ni par le public. On je voit dune vite
revenir a son godl premier pour les études
Jimitces ef pour les figures aimables, en cher-
chant, dons les couvres connues e anelen-
nes litiératures, des épisodes sentimentaux
qui lui pusscnt servir de prétextes & condi-
nuer ce genre de travail. Delarocie ct Ary
Scheffer, & cet instant, prennent, sursa pensée,
autant d'influence quen perd Raphaél. Au
Salon de 1857, le Michel-Ange dans sou
atelier ot VOthello racontant ses batailles.
firent connaitre le nom de Cabanel a un
public bourgeois que [a Glorification de
Saint Lowis n'avait sans doute pas arrcte.






208 TRADITION pans L4 PEINTURE FRANGAISE

Quelques amis regrette

rent qu'ay contaet de
Bucnarroti et de

Shakspeare, les deyx
gtnies les plus Passionnés de 3 Ren
I'tmagination de I'h
d

aissance,
ahile Compositeur fit
tmourée si caline of Si réseryee, L’Aglas
eut encore plus de suceés. Toute g Jeunesse
énervée qui faisait alors g4 lecture de Rolio

sants, qui devant ] mer
« lussds dog voluptés mon
velles viritds gy christianj

bleue, révaient,
daines, ayx nou-
sme ». On S'apercut
"b
qu’une transposition pro
beaucoup moins éleve,
Sainte Monigue

fane, dans un fon
du grave dyo de
el de saint Augustin ge.-

vant l’immensité. En substituant a l'extase

temps, 3 I peint

ure aride et trisee d'Ary
Scheffer, des harm

Onies tendrement délicates
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» la répétition tonstante

uction dans Ia facture ne
devait pas tarder 4 ep révéiep

et les fadeurs, de méme que, dans la com-
position, I réapparition Périodique dy beau
tenébreux méridional, maigre et hrun, aux
regards humides, ef e Famoureuge pas-
sionnée, aux cheirs tendpeg et Dlanches of
4UX grandes prunejlog noires, ne .
tarder & montreyp ce qu'il y ay
tinction factice dang ces types
que chrétieps @ Aglas et do
Vers la meme €poque, toy
Patronage éclaipg d

de ce genre de séidd

les mollesses

levait pas
ait déjz de dige
Plus mondains
Boniface.
tefois, grice ay
e M. Armand, Je savant
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sinateur, en méme femps que SOl golt
décidée pour les harmonies délicates. A
V'Hotel Pereire, il représentait, en 1838,
dans le plafond d'un grand salon, les Cing
Sens, par des groupes ingénieusement €x-
pressifs. Plus tard cetie décoration fut con-
plélée par l'adjonction de six panncaux ou
ficurent les dillérentes Heures du jour.
La crilique salua avec sympathie ce retour
aux viritables principes de la décoration
architecturale: « Ce plafond, dit Théophile
Gautier, exécuté dans une gamm@g@_i_re,
iendre, lumineuse, sans élre blanchatre w
fade. a la fraicheur et I'agrément qui man-
quent trop souvent aux ouvrages modernes,
ol Tartiste se préoccupe de reproduire le
coloris enfumé des vieux maitres, sans réflé-
chir que plusieurs siécles ont passé sur ces
chefs-d'euvre jadis éclatanis et neufs ' ».
Al'Hotel Say, le peintre prit pour sujets, dans
1. L'drtiste.

ALENASDRE CABANEL 211

le plafond, le Réve de la Vie, et, dans les
dessus de portes, les Quaire Eléments.
Chaque Salon d'aiileurs voyait réguliére-
ment Cabanel reparaitre soit avec des ta-
bleaux de genre dont la grdce sentimentale
lui assurait les sympathies populaires, soit
avec des portraits d'une listinetion élégante
qui accroissaient pcu 4 peu sa renommee
dans la sociétc parisienne. Au Salon de 1859,
la Veuve du mailre de chapetle balanca le
succes de la Rosw Nera de M. Hébert. Clétalt
encore une composition tres romantique ou
se combinaient, duns une scene agréable-
ment pathétique, des réminiscences de
Lemud, de Delaroche, de Renbrandt. Cepen-
dant, c'est au Salon de 1861 que ce dilettan-
{isme poétique donna sa note la plus juste
et la plus brillante. Le Poéle florentin, assis
sur un bane de marbre, sous un ciel ardent,
4 Pombre des lauriers opaques, declamant
des vers & ses amis, devait rester V'une des
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219 TRADITION DANS LA PEINTURE FRANGAISE

plus heureuses créations de Cabanel. L'étran-
geté archaique des costumes et des acces-
soires qui constitue l'agrément le plus vif et
le plus dangereux de cette sorte de peinture,
n'y est mise en ceuvre qu'avec la plus heu-
reuse réserve. Sous leurs vétements italiens
du xve gidele, cos jeunes gens sont vivants ot
reels. Dans quelles atlitudes naturelles ces
beaux fils de Florence jouissent du doux far
niende sous leur ciel indulgent! Avec quelle
gonviction le rimeur semble scandeﬁjgntem
ment du doigt les vers quiil déclame,\gﬁ,‘ec
quel ravissement I'écoute la jeune fille 5
extase, sa main abandonnée dans celle d'un
amant qui la couve d'un ceil passionné, avec
quelle nonchalance aimable se dclectent les
deux autres compagnons, l'un accroupi &
Cextromité du bane, Tautre étendu sur le
dossier de marbre! La fantaisie romantique
élait ravivée cette fois par une exactitude
d’ohservation et d'impression qui lul donnait

ALEXANDRE CABANEL 243

une saveur inattendue. L'exécution, autant
qu'il nous en souvient, plus nette et plus
colorée, se ressentait aussi de cette franchise.

Aumeéme Salon de 1861, on vit pour la pre-
miére fois,la Nymphe enlevde par unSalyre,
et los Portraits de Madame Isaac Pereiie,
de Madame Ridgway, de M. Rouher. Le
groupes de nudités mythologiques parut un
agréable morceau de virtuosité académique.
Les portraits furent accueillis avec plus de
faveur. A ce moment, un critique trés pers-
picace, Lagrange, en faisant leur €lnge,
signalait aussi fort bien ce qui leur manquait
pour étre, sans contestation, des cguvres de
premier ordre : « Le défaut de la peinture du:
M. Cahanel est d'étre faite de trop prés; elle
ne supporte pas la distance. Fermeté du
dessin, ampleur des lignes, solidité du ton
ou largeur de la touche, que M. Cabanel
choisisse parmi ces qualités qui lui font de-
faut, une seule suffira pour achever le mérite
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244 TRADITION Daxs La PEINTURE FRANgAISE

de ses portraits déja charmants p

ar le gont
et I'élégance 1 ».

Lartiste ne fut pas insensible aux olserva-
tions bienveillanteg qui lui avaient é6¢ adres.

sces. Dans ses peintures suivantes i accen-

tua avee plug de résolution la correction

altentive do son dessin,ets'eﬂorg& de donner

a sa facture plus d’ampleur et plus de
Alté. La Naissance de
Sal

soli-
Vénus, placée ay
on de 1863 auprés de Ia Perle de Baudry,
divisa en deux camps les amateurs de nuj-
tés. On applaudit, chez Baudry, au rajeunis-
sement dela grace [dminjne par un mélang::
souriant dattitude coquette,
woderne, de

Cabanel, on ad;

d’expression
colorations piquantes. Chez
nira la réapparition d’un sen-
timent calme et dleya de la beauts plastique
qui semblait prat 3 disparaitre. Cette Vénus
est aujourd’hui placée ay Musée du Luxen-

1. Gazelle des Beaux-—dr.’s,

Premigre période, 4. X,
p. 347,

ALEXANDRE CaBANEL RENs

hourg; elley reste tncore, malgré la su perpo-
sition Inutile de Ja guirlande d’Amours viejl-
lots qui flotte au-dessus d'elle, une des cu-
Vres caractéristiques et exemplaires def pein-~
ture contemporaine. A la meéme ex
le Portrail de y= 14 comilesse
Tonnerre monira réunies,
foutes les quai

afsition,
de Clermond-
dlans la maturits,
ités de I'artiste, en tant qu'in-
terpréte delaheauts aristocratique. Lorsquon
relitles journaux du temps, on constate que
cetie simplicits d'attitude, cotte gravité d'ex-
pression, ce bongoutdansles ajustements, qui
caractériseni ces premiers et excellents por-
traits de Cabanel, semblérent alors une inno-
vation presque audacieusc, Notre maitre en
eritique, M. Paul Mantz, admirant ie Porirais
de M=o Ganay, en 1863, n°hésitait pasay voir
«un pas heureux vers cette grace moderne
quiattend encore son historien et S0 poéter?,

i..Gazelle des Beawx-Arls, premidre péricde, t. NV,

p. L4,
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Tous ces ouvrages reparurent 3 I'Exposi-
tion universelle de 1887. L'envoi de Cabanel
s’y complétait par le Paradis perdu, grande
toile que lui avait commandée le roj de
Baviére pour le Maximilianeum de Munich.
En reprenant, a son tour, ce theme tradj-
ditionnel aprés tous les peinires de Ia Re-
naissance, le maitre francais, invité a pré-
senter & I'Ecole allemande up chef-d’ceuvre
académique, s'effor¢a moins d'en rajeunir la
banalité parla nouveauts des arrangements,
que d'y déployer d'un coup tout ce qu'il
voulait, tout ce quil pensait posséder de
science technique et de force dramatique.
Le Paradis perdu est le plus grand effort
fait par Cabanel pour lutter avec Raphad] et
Michel-Ange sur leur propre terrain. Le
groupe céleste de Jéhovah, apparaissant,
¢comrne Ezéchiel, Sur une nuée, au miliey
d'un  cortége d’anges armés, peut étre re-
gardé comme un des plus vigoureux mor-

ALENANDRE CABANEL 27

ceaux scolaires qu'ait produils I'¢eole 1no-
derne:; mais, en voulant saffranchir des
formules surannées pour donner une ex-
pression de douleur plus personnelle wuy
deux pécheurs, Cabancl ne put s'empécher
de retomber dans ses langueurs coutwniéres.
Quelque peine gu'aient prises Adam, so
cachunt derriére le figuier, el Lve, roulce
sur lc sol, pour exprimer, par des gesies
convulsifs, lexcés de leur désespoir, cos
grandes figures, pales et molies, ne sont
pas  sérieusement tragiques. Dans cetle
grande page encore, le manque e vigueur,
de Tawgeur, de chaleur dans Iexéeution d'on-
semdle, compromet la valeur des heaux mor-
ceaux d'élude qui s'czarent, disséminds, do
coté ou d'autre, sans qu'un pinceau asscx
puissant ait pu les discipliner, les associer
et les envelopper dans un mouvement gindé-
ral ('harmonie expressive.

Limaginalion calme de Cabunel, que le
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contact direct de la nature vivante meltait
seul en mouvement, répugnaii, en réalité, a
toutes les conceptions violentes ou passion-
nées. bien qu'il se fit quelques illusions 2 cet
égard. Il ne se retrouvait vraiment lui-méme,
enpossessionide toute sadextérité, que devant
le wanlile bien posé dans son atelier, soit le
personnage officiel. soil Fami, soit la grande
dunte en riche loilette, soitla belle fille, &
dewni nue, costumde avec des étoffes rares. A
parlir de 1865 jusqu'a sa mort, pendant vingt
ans, ¢'est sur ces genres d'études que se porte
sa principale activité. IL serait difficile dénu-
mérer le long cortége des fepumes du monde,
parfois acconpagneées de leurs maris, qui se
sucesdorent dans son atelier, offrant & son
admiration délicate etz son analyse bienveil-
Janicle spectacle de leur beaulé resplendis~
sante ou de leur distinction expressive, en
meéme temps que celui de leurs gracieux
ajustemnents et de leurs parures rafiinées.
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Dans une seule liste qui m’est communique
par M. Henry de Chenneviéres, je releve
drabord les noms de la marquise de Brissac.
du marquis et de la marquise {’Aligre, de
M de Vatimesnil, du duc et de ja duchesse
de Vallombreuse, e M™ Hély d'Oissel, du
prince Michel Gortsehakoff, de M™ Almé
Seillieres. de M™ Yrédéric Seillivres. Puis
viennent les eclébrités de la hanle Langue.
de la grande industrie, de la riche hourgeoi-
sie. de lu colonic étrangere, M. et M™ Mac-
Cornick. M®* Carette, M™ Ury de Gunshurg.
M™ Hunewell, M"* Barbey, M™ Drey(us,
AL et M™ Waren, M™ la comiesse Pillet-
Will. M= Gibiel, M™ Stephen Bracks, M™ Du-
gons. Plus tarl vinrent, cn 1877. le vicomte
ot a vicomtesse de Lérys, M™ Philippe Gille.
MY Mac-Cornick, M= Mir Pereire, M™ Phil-
lipon Peveire; en 1879 et 1830, M= Théophile
Gautier. M™ Louis Adam, la comtesse Karoly,
Mee Zarifi, M Field; en 1881 et 1882, M. et
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220 THAITION DANS LA PEINTURE FRANGAISE

M=e 3. Mackay, M™ Eveline Mackay,
A= Hungerford, et hien dautres cneore.
Ghaque exposition mentrait au public une ou
deux de ces effigies aimables toujours appré-
viées par les amateurs, bien que leur ¢légance
discrete, faite pour ravir la vue dans un mi-
licu hien approprid, perdil quelque peu de
201 charme au milieu des hrutalitss éelatan-
tes du Palals de IIndustrie. Quelquefois
meme, au ilieu de celte compagnie sédui-
sante, apparaissait tout 4 coup quelque figure
plus grave, clile talent toujours croissant du
portraitiste éclatait, dans sa stireté tranquille,
avecunedignitéetune puissance inattendues.
Telles furent, au Salonde 1886, le Porfiaif duy
fondetewr de Uordre des Petites-Sceurs des
pauries, et surtout le Portrail de la fonde-
lrice de lordre des Pelites-Seeurs des pouy-
vres,donf personne n'a puoublier 'admirable
ettouchantesimplicité. Tel fut encore, peu de
temps wpres, le Porfrail de M. Armand.
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Les Cludes de femunes, moins habillées,
quil se plaisait & mauliiplior, sous des pré-
texles historiques ou littéraires, conlinuaien!
en meme temps a se répandre dans les deux
monies. On peut remarquer qu'a une certaine
époque, le geut e sa clientéle amcricaine
et anglaise exerca une influence de plus en
phus visible sur Ie choix de ses sujels autenl
que sur sa maniere de les trailer. La Bible,
li mythologie, I'histoire ancicnne, Dunte e
Shakspeare furent tour  tour mis & contri-
bution pour fournir aux amateurs anglo-
saxons un Kecpsake varié de picheresses bien
élevees et de délicieuses vietimes. Clest ainsi
quion vit successiveinent, soit a mi-corps,
soit en pied. soit seules, soit accompagnies
par quelque comparse, mais toujours douces
et blanches, avec e grands yeux battus.
apparaltre, comme une {roupe e sceurs m-
lancoliques, Dalilah, la Sulrmite, la Fille
de Jephté, Ruth, Thamar, F lore, Echn,
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222 TRADITION DaNS LA PEINTURE FRANGAISE

Psyché, Hiro, Lucreéce, Cléopdire, Péng-
lope, Phedie, Desdemona, Fiammetla, (/i-
nevea ded Almierd, Francesen di Riming,
Pia dei Tulomet. Dans ce sérai] podtique, I
plupart des héroines, fort agreéubles a voir,
paraissaient, il est vrai, facilement conzoli-
bles. La fugon dont elles se presentent est
presque loujours la méme. Pey vetues, lors-
que le sujei le comporie, au moins par le
haut, elles s'enveloppent toujours & moitig,
avec une pudeur savante, d'étoffes brillantes.
lransparentes et ligeéres, qui laissent deviner,
quand elles ne les découvrent pas, leurs car-
nations tendres et soignées. Ce qu'il y «
d'extraordinaire, cesti'dgalits soutenue d at-
tention maliévielle et de conscience technigue
quapporlail le peintre dans Fexéeution de
ves gracicuses redites. Une réunion de toulus

COs professionicd beoylies prasenterait sans

doute un speciacle assex maonaotone ; il n'en
est pourlant aucune qui, vue séparément, ne
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soit séduisante encore par guelque rafiine-
ment heureux d'une virtuosité infa gable.
Durant cette derniere péricde de sa vie.
malgré celte accumuiation de productions
courantes, malgreé ses fonctions multiples de
professeur @ I'Ecole et de juré dans tous les
eoncours et expositions, fonctions qu'il pre-
nait loules au séricux, Cabanel avait trouve Ie
lempsdiachever deux ouvrages conshdérublos
qui compteront parmi les travaux déeoratifs
les plus importanis de notre époiyue, le
Triomphe dr Flore,en 1874, dans I'egcalier
dunouveau Louvre, | Hisloire desaind Louis,
au Panthéon, en 1878. On trouvera, sans
doute, dans o portefeuilles, toute la sopie
des clwles muliiples ot conseienciouses par
lesquelles i1 s™tait prpard & cos vastis entro-
Prises. Les dessing, déid connus ol publics
en divers recueils, peuvent donner une idde
de la fermeté grave avec laquelle ce dossing-
teur convainen savait analyser, traduire ot
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I

fixer 1o nature dans un but détermine. Siles
ceuvres définilives, toyjours peinles aves unc
tranquiliité trop égale, n'apportent pas, dans
le developpement de Tart francais, des éle-
ments inattendus, elles ont, du moins, le meé-
rite difficile et rare de rassembler encove.
donrs lonr aigance soignde etdans leur dignite
wrtenue, I somme complete des galitds
traditionnelies de I'éente, ¢f de prouver que sl
nos maitres reconnus ne sont pas toujours
on mesure de déployer, & tout propos, I"ori-
ginalité piquante ou |'étrangeté imprevue gue
roclame notre lassitude, ils sont toujours en
inesure dlaffirmer qu'ils n'ont rien Jaissé per-
drr du patrimoine national, et qu'ils sauront
le {ransmettre intact, pour leur plus grand
bien. vux générations prochaines.

On peut dire que lamort a surpris ce grand
travaillour en pleine force. Le délicicux
Portrait de M™ D... A..., qil laisse ina-
cheve. ne montre aucun affaiblissement dans
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la maniére volontairement tendre et douce
dont il comprenait la beauté moderne dans
son milien discrétement pittoresque d'¢le-
gance et de luxe. Clest & quelques-uns de ces
peaux et charmants portraits qu'il devra, le
plus sorement, dans I'avenir, ]a survivance
de sa renomunce. L'Exposition des Porfratis
dy siccle o suffisumment prouve gue leur
sucets n'ctait pas di 3 un engouement pas-
wiger. Cabanel fut, en réalite, comme nous
'avons «éjd indiqué, un des precurseurs
de évolution qui saccomplit aujourd’hui
dans le demaine du portrait comme dans
le domaine décoratif, puisquil fut 'un des
premicrs & remetire en honneur les colora-
lions fraivhes ot claires, L'un des premiers a
replacer simplement les figures conteinpo-
raines dans leur enfourage habituel. Son in-
fluence, comme professeur, ful, & ce pointde
vue, excellenleet considérable. Quelgques-unes

des persornalités marquantes de la jeune
13,
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école, Bastien-Lepage, MM. Raphaél Collin,
Cormen, Gervex, Humbert, Henri Lévy, Aimé
Morot, Perrandeau, enire cent autres, sont
sortics de son atelier. On peut constater, cn
oxaminant attentivement les ceuvres de ces
nouveaux maitres, que les plus indépendants
d'entre eux, et ceux mémes qui se considerent
peut-gtre comme des révoltés vis-a-vis de Ca-
banel, doivent encore le meilleur de leur
hagage 4 'enseignement de e pairoen Cons-
ciencieux, aussi libéral que hienveillant, qui,
fournissant i chacun lesmoyens de marcher,
ne voulait pourtant obliger personne a
prendre la méme route que [ui.

1389.

ELIE DELAUNAY
(1828-1891.)

Comme Paul Baudry, son contemporain et
son ami, Elie Delaunay était Breton'. On
pourrail trouver dans leur caractere et dans
leur talent plus d'une analogie gui tient &
cette commune origine. Tous deux dame
tendre et d'esprit fier, d'une sensibilité trés
vive et d'une grande réserve extérieure, fu-
rent épris de leur art jusqu'au bout, avec la
méme conscience anxieuse ; tous deux, labo-
rieux et volontaires, sous des apparences
plus ou moins mondaines et degagess, ont

1. Delaunay est né 3 Nandes, le 12 juin 18231 Baudry, i la
Tioche-sur-Yon, lc 7 novembre de la méme anngée.







officielles, médailles aux Salons), d'drgent
(nombreuses commandes) viennent ré-
compenser régulidrement ce wiaitre labo-
Feux. Son activité a3 Rome el tréy révila:
trice, par ses envois (de nombreux pai-
teaits envoyds & Alfred Bruyass, son fidile
protestear ‘montpelliéraln), de ses admira-
tions, qui I'éloignent des Eiver d'Engres,
contemplateuss exclusifs du Quattrocsnio.
Ses préfirences vont & Raphatl, Titien,
Bronzing, Del Sarto il retient de ce dere
niet les lendresses exqulses, d4A effémi-
nies, de Bronzino |a distinction bianche et
froide. Quelq}:‘.les sisals dans le gomalne de
i In peinture historique (Mort de Moise,
ihuske de Washington; Rlorffcation de
Salnt Louls, commandbe pout 1a chapeile
de Vincennes, aclueliement su mushe m-
nicipal de Hie), non couronnés de
succs, détouroent 1 de cette volie

19

Anga o1 d¢ Raphstl. Harmonles tendre-
ment ﬁ!icatu, Weasin solgné, teds grande
finessa (K cette finesse, mise en tout *,
dlisalt Lafencaire), colorations fines carec-
\irisent ces ceuvres, Mads le reproche reste
towjours e méme § & L2 manque de vi-
ueur, de largeur, de chaleur dans Vexéeu-
fion d'ensemble, compromet la valeur de
beaux morceanx d'étude gui pégacent... »
(Detaborde). Le succls de ce genre de 1a-
.bleaux aupris d'une clientaie anglo-améri-
caine exergh une influgnce de plus en plus
vitible sur Ja choix de ses sujets autant que
sur 1a manidce de let traiter. La Bible, la
mythotagie, Phistoire ancienne, ‘Dunte et
Shakespeare furent mis & conlributlen par
Cabanet pour fournir aux amateurs anglo-
saxons une brocheite de pécheresses bien
Fevées ot de délicieuses viclimes. Elles
yappellent Dolilsh, Ruth, Thamar, Flore,
Lucrbes, Phidre, Desdémone ou Fiam-
metta, Ginevra del Atmieri, Francisca di
Rimini (tablesu an musée d'Amiens), o
filies du sérail po_éllaue qui plalsent aus
fecteurs de 1a Dalifa d'Octave Feuiliet, La
fagon dont la peintre les prisente el tov-
jours 1a méme; ce qui plut i Pépogue,
Cest Pégalité soutenue d altention maté-
riclke &1 de conscience technique quiappor
it Jo peintrs dans FEAECULiOD des oo ﬁrn-
cieuses redites ; ce gui déplalt sujourd'hul
¢'eat 1a répétition de ce gente de séduclion
dont 1a Facture ne devall pas lardes h révé
fer ks mollesses et les fadeurs.

Cabanel gagne par la décoration un de
ses titres de re. PhiH‘pspe de Chenne-
vitres nberivait-il pas en 1880 : € Cabanel
occupe aujourd*hui parmi nous 1a place
considérab :o?ue Carle van Loo, Je premier

atre du 1ol Louls XV, remplissait dans

rautre siicle.., ». Peu apris son retout de
Rome, Cabanel peighit douze pendentifs
du talon des Cariatides & t'Hbtet de Ville
(délr:lll o Aﬂ'{lgh mﬂl’ let cuion‘: f:;ent
1Y chille Taoquet) sur le theme
tl!el mo?:r!!on aml, l‘nrch?lec(e Armand
(dont Je portrail par Cabanzl et conservé
au Lonvee), Jub obtint Jes décorations de
P'hbtel Pereire (1838) et de I'hdtel Say. Ses
décors pour Je Louvre { Friom de Flore
dans Pactuel &;:'Hlon de Flore, 1874) et
?our te Panthbon { Histoire de Saint Lowis,
. 878} séduisent par {harmonicuse combi-
’ palson des lighes &1 par le coloris. Dela-
(:ABANELALummm(ISH-law) borde a noté combien dans c¢ domaine Ca-
Faut-il adopler vie-dvis du nire banel repouvelle le langage mythotoglque,
Alexandre Cabanel Pattitude de & juste combien 'éidvation du style, le charme 4
mesure » ﬁe séctamalt Lafenestre dans fieux des intentlons goni traduits par un’
son livee, Traditfon dans le rlnrm sentiment inné de I'Elégance. Le postrait -
frangaise: % [Le peintre n's41 pas 4] placer &t le gente qui convenail A son talent,
suss) haut que Font pu rdver un inalant ses d'essence arlstocratique. 1l nest pas de Sa-
admiratrces des deux mondes, ni aussl bas Jon, entre 1863 et sa morl, qui n'ail pré-
que fe voudraient volr précipiter Jea secta- senté un ou plusieurs de szs porirsits,
teurs violents d'un réalime exclusif » 7 Tour A tovr, Jes célébrités de 15 hayte ban-
Linquiftude de Lafeneatre, Tﬂ. falsait que, de la grande induntie, de In riche
conflance i ia postérité, est Justifiée s Far- Bourgecisie, de la colonie élran re vinrent
tiste est anjound’hu oul e et, o Son patle poser dans son atelier. Les gracienx ajoste-
de jui, c'est t la tourner en slon riénts, les panires raffinées dont i revdt
(Exposition ligquivoques Paris, 1973). Son ses modiles cosrespondent & sa constanie
nom est devenn presqué Eynonymé du préoccupation de ] exquls. 5i I'on relit les
intre oﬂkiel(! acadbmique, du Second eritlaues du lemps, on conktale que celle
ice oo de 1n 1IN Rtpub!icte. respon- simplicité d'attifude, ctile pravite d'ex-
able de In dicadence de Pécole frangaise presalon, c¢ goll dans les gjusiernents qui
de peinture. Clest oublier bien vite la nou- Saractnisent s¢s poriralls semblérent &
voauté de & peinture de Cabanel, noiam- Pépoque une innovailon presque ands-
ment dans ¢ genre du portrall, clest falie ¢ieuse, Le critique Paul Mantz, admirant
0 de ses prandes décorstions picturales, 1 ¢n 1868 le Portrait de Mme Gzooy, n'héai..
ulors que AOUY ACMMER aujourd'hul mé- 7 alt pas A y voir « un pas heurdux ven
£ies dans c¢ domaing, c'est méconnaltee I éelle grice moderne qui altend encore sonj)
dessinatevr {entemble imporiant 8 musbe Listorien ¢f son podle », Cabanel, & partir
de Monijeitier), et aussi oublier qu'il de 1868, ne pelnt plus pratiquement qus
fotma onzé grands prix de Rome. des. ror!ralts. L Fondairice de Fordre des
Alexandre Cabanel est né [ Mnnlgel- . Petltes Sccurs des pauvies, It Portroft de
tier ; 3 gagne Paris & la fin de l'année 1839 Jf Armand (Louvre) sont considéris
pour entjer dant 'atelier de Piges 1 i £'ins- | Honme ses chefs-d'oeavre.
oril & IMicole nationalc des beaax-arts en -
oclobre 1840 et participe aus Salons & pai-
ir de 1843, En 1545, vainqueur avee Léon
Dénouville du grand prix de Rome (pain-
ture}, H pest Yaur cing ans a a villa Médi-
v 11 '{nsiable & Paris & son retour &' Malie
o0 1850 et meurt dans cette ville La vie de
Cobsne! est &ans surprises, umforme, hey-
reuse ; Jes supcds dinonneus {dicarations






Alexandre CABANEL
(1823-1889)

Les autoportraits nous montrent un homme aux traits réguliers, modelés avec vigueur ; la chevelure est abon-
dante, la moustache et la barbe, fournies. La bouche est mince et dure ; le regard impérieux, que I’4ge adoucira, s'impose
d’emblée sur un visage ol se lit une grande volonté alliée a I'intelligence.

C'est dans la « maison Marguerite » que son pére, menuisier (mort deux ans aprés la naissance de son fils),
occupait alors au faubourg Figuerolles, que naquit, le 23 septembre 1823, Alexandre, sixiéme enfant de la famille.
On ne sait rien de lui, sinon qu’il était « fréle et maladif », jusqu’en 1834, date a laquelle il entre 4 ’Ecole des Beaux-
Arts de notre ville, ol son jeune talent sera vite reconnu, dans I’atelier de dessin dirigé par MATET. Pas décisif vers une
carricre féconde, au demeurant pavée des meilleures intentions, pour rappeler le mot cruel que BAZILLE aura plus tard
a son égard.

Apres un bref séjour en Algérie (1838), chez le Docteur TROLARD aupres de qui la maladie pulmonaire qui
devait hiter sa fin I'obligeait a se soigner, la deuxiéme étape, 'Ecole des Beaux-Arts de Paris, est franchie en 1840.
CABANEL suit en méme temps les cours d’Eugéne PICOT. Dés 1843, le ton est donné avec le sujet du concours annuel :
« Cincinnatus refusant le pouvoir ». L’année suivante, le Salon accueille le « Christ au Jardin des Oliviers » (Montpellier,
presbytere de Saint-Roch), ‘premier succés public de CABANEL et aussi premiére vente : cette toile lui rapporta cing
cents francs. Ecole, Salon, Succes. .. Tout est clair désormals et ces trois mots en disent long. :

L’obtention avec « Jésus au prétoire » du Second Grand Prix de Rome, en 1845, lui ouvre, non sans difficultés,
les portes de la Villa Médicis. Il s’y trouve au début de 1846 et y restera jusqu’en 1851. L’étude des maftres, en parti-
culier MICHEL-ANGE et RAPHAEL, n’empéche pas CABANEL de suivre sa premiére inclination et de brosser quelques
portraits dont celui de BRUYAS, avec qui il entretenait une correspondance fréquente, et aussi de cette jeune italienne,
la « Chiarucia » de notre Musée Fabre, « fort séduisante dans ses atours napolitains et fraiche comme les dahlias dont
sa corbeille est pleine » (Jean CLAPAREDE).

Contraint de rentrer en France par la mort de P'an de ses fréres, CABANEL, qui n’a que trente six francs en
poche et quelques portraits dans ses bagages, arrive 3 Montpellier puis gagne aussitot Paris et installe son premier atelier
rue de I’Oratoire du Roule. L’apprentissage est maintenant terminé et, a vingt-huit ans, CABANEL va bientét mettre
son métier au service de I'Etat avec la décoration du Salon des Cariatides de 'Hotel de Ville (1852-1853). Il y exécute,
a la demande de I’architecte LESUEUR et, semble-t-il, avec I’aide de son ami BENOUVILLE, les allégories des Mois et
peuple les écoingons d’amours et de chimeres. Cette composition, disparue dans I'incendie de 1871, nous a été cepen-
dant conservée par la gravure.

Le portrait de Madame PATON (1854) marque un nouveau tournant dans sa carriere. C’est 'engouement im-
médiat pour toutes les productions du jeune artiste qui voit son travail enlevé, a4 peine terminé, par une clientele
enthousiaste 4 I'accent, bien souvent, d’Outre-Atlantique. L’aisance venue, CABANEL élit domicile au n°® 17 de la rue
de Larochefoucauld. Peintre d’Etat, (La « Glorification de Saint Louis » pour la chapelle de Vincennes et un « Louis
XIII et Richelieu », pour le Sénat, s’ajouteront, en 1855, aux travaux pour ’Hotel de Ville. . .), portraitiste en vogue,
en dépit des ricanements de son ennemi déclaré, le critique CASTAGNARY, CABANEL se tourne maintenant vers
ceux qui surent sibien comprendre le fameux mot d’ordre « enrichissez-vous. . . ! ». Pourquoi cette nouvelle aristocrztie,
née de la spéculation sur les terrains du Paris haussmanien, de ’extension du chemin de fer, de la Banque ou des grands
magasins, n’aurait-elle pas eu son peintre attitré? CABANEL était 13, ce fut lui. Cette alliance entre le Génie de I'Indus-
trie et celui des Beaux-Arts, dont Louis d¢e LAINCEL notera en 1865, que « par malheur. . . elle porte préjudice a 'une
des parties contractantes », vaudra a notre peintre la commande des « Cinq Sens » pour I’hotel d’Isaac PEREIRE, rue
du faubourg-Saint-Honoré (1858). Suivront en 1861 les « Quatre éléments » et un plafond, joliment appelé « Le Révede
la Vie », pour Monsieur Constant SAY, en son hotel de la place Vendome.

Le « cursus honorum » de CABANEL est décidément exemplaire et peu de peintres académiques ont su réunir
sur leur nom autant de faveur et de lauriers. Succes officiel et mor}giain, médailles, décorations, (la croix de Chevalier
de la Légion d’Honneur lui sera accordée en 1855). . . Il ne manquait, a ce stade, que I'Institut et Penseignement 2
PEcole. C’est une chose faite en 1863, I'année de la « Naissance de Vénus ». Le premier janvier 1864, CABANEL est
nommé Professeur de Peinture, au traitement mensuel de 2 400 francs. Le maftre, aimé et estimé de ses éleves, se





montre avec eux impartial, mieux, libéral. « Il laissait chacun suivre sa nature », a pu écrire Henri FOUQUIER. Ne
défendra-t-il pas, avec BONNAT, BAZILLE exposant au Salon de 1869, au grand étonnement de celui-ci ? Et
MAILLOL, 2 qui GEROME avait conseillé de faire tout autre chose que de la peinture, recut au contraire les en-
couragements de CABANEL, envers qui, affirmait souvent le fils du sculpteur catalan, il « avait une reconnaissance
énorme ». Mais alors, comment ne pas étre surpris par son hostilité permanente envers MANET, devenue chez ’auteur du
« Déjeuner. . . », une véritable hantise qui le poursuivit, selon REWALD, jusque sur son lit de mort.

Derniere consécration, la Cour impériale accueille CABANEL en 1865. Curieux de rencontrer un homme aussi
célebre dans la vie parisienne, 'Empereur, raconte Claude VENTO (qui, sous le pseudonyme de VIOLETTE, se fit le
chantre des peintres de la Femme), '’envoya chercher par un chambellan. CABANEL, surpris au milieu de ses éléves,
se récuse ; il ne peut, dit-il, se présenter dans son costume de travail. « C’est inutile, répond I’émissaire, I'Empereur vous
veut tout de suite. Tel que vous &tes, vous serez le bienvenu. . . ». Napoléon III, dont il brossera un médiocre portrait
('sous-titré. nous rapporte Jules CLARETIE, « Monsieur a sonné ? » par un malin critique), aura toujoursde I'estime
pour le peintre, invité aux fameuses soirées de Compiégne et aux réunions des Tuileries. CABANEL figurait aussi parmi
les hotes de la Princesse MATHILDE, lors des mercredi réservés aux artistes, donnés rue de Berry. L’amitié impériale
n’impliquait pas pour autant que CABANEL devint le peintre officiel du régime, la place étant solidement tenue par
WINTHERALTER pour la Cour et YVON pour les batailles. L’Impératrice, & qui le peintre avait adressé une « Ruth »
pour son cabinet des Tuileries, souhaitait également poser pour lui. Le projet pourtant finit par étre abandonné par
suite de la mauvaise santé de CABANEL.

1867. L’Exposition Universelle. A coté de la toujours célebre « Naissance de Vénus » et de quelques portraits
(PEmpereur, son ministre ROUHER, la comtesse de CLERMONT-TONNERRE. . .), CABANEL expose cette fois une
« grande machine », 'immense « Paradis Perdu » d’aprés MILTON, commandé par Louis II de BAVIERE pour le Maxi-
milianeum de Munich. Le jeune monarque, monté sur le trdne trois ans auparavant, « poursuivi, disait 'Infante EULALIE,
par un double délire de grandeur et de solitude », lui octroya pour cela la Croix de Premiére Classe de Baviere.

L’architecte des Tuileries, LEFUEL, confia trois ans plus tard 3 CABANEL la réalisation du plafond du grand
escalier du pavillon de Flore. Il choisira le théme du Triomphe._et figurera=n déesse dans un char d’or, avec un cortege
de muses, de nymphes et de satyres. CABANEL, que dérangérent vraisemblablement les événements de 1871, part
cette année la pour Cannes qu’il quitte bientdt pour Florence. Il y rencontre ’ambassadeur du Tsar Alexandre. Celui-ci
l'invite 4 se rendre & Saint-Petersbourg ol dit-il, 'Empereur le réclame, désireux d’obtenir de sa main son portrait et
celui de la Tsarine. Le peintre, malade, remet 4 une saison plus clémente un voyage qui ne devait jamais avoir lieu.

Dés son retour a Paris, en automne, il s'installe au n® 14 de la rue Alfred-de-Vigny (actuel n® 8), dans un petit
hotel particulier donnant sur le parc Monceau, aux facades de style pseudo-Renaissance. Au rez-de-chaussée, ouvrant
sur les jardins, se trouvaient les salons, dont une salle d’attente, meublée en « Louis XIII italien », tous ornés des pro-
ductions du maitre. Les appartements privés du peintre et de sa famille (son frére et son neveu) occupaient I'étage.
L’atelier, comme il se doit, était sous les toits. Un vélum coulissant modérait la lumiére qu’une large verriere dispensait
dans cette tour d’ivoire. Les représentations qui nous en sont parvenues témoignent de la réussite sociale de CABANEL.
Tout y est d’un luxe bourgeois, mais sans tapage, d’un confort affirmant sans ambages, 'ambition enfin réalisée. Des
tabourets, des fauteuils profonds, une estrade pour le modele, une table a écrire, des paravents, des tapisseries, un sopha
tendu de velours rouge, une tablette pour les brosses, les chevalets, composaient le mobilier. Un peu partout, des
moulages d’apres 'antique, des études, des toiles achevées. Un décor 4 la mesure d’une exitence bitie dans POrdre.

Les six années qui séparent I'installation au parc Monceau et 'achévement des peintures murales du Panthéon
sont étonnement fertiles. « Il travaille prodigieusement et travaille sans cesse », écrit Claude VENTO, qui ajoute :
« La fécondité, c’est le mal de CABANEL ». En fait, le mafitre, en plus de son enseignement, exécutera 29 portraits et
25 compositions, sans compter les dessins, études ou esquisses, parfois trés poussés, que ces ceuvres ont nécessité.

Les quatre grands panneaux de la « Vie de Saint-Louis » seront présentés au pavillon des Beaux-Arts de 'Expo-
sition Universelle de 1878, avant de rejoindre au Panthéon, pour lequel ils étaient destinés, les compositions de PUVIS
de CHAVANNES, LERY, BLANC et LAURENS. Cette gigantesque imagerie cofita & CABANEL trois ans d’efforts.
Son éleve, Adolphe WILLETTE posa, dit-on, pour les traits du roi. Un bref séjour & Montpellier, attesté par la date
figurant au bas d’une aquarelle représentant une vue de la ville (1880), précéda de deux ans une rétrospective de
I'eeuvre du peintre organisée a son domicile parisien. Mais I'hiver de 1887-1888 provoqua chez lui une recrudescence
de la maladie qui depuis toujours le minait. CABANEL a maintenant moins d’un an & vivre. La mort le prit, le 23
janvier 1889 a minuit, dans son fauteuil, entouré de son frére Barthélémy et du ménage Saint-Pierre. Sur le chevalet
restait, inachevé, le portrait de Madame DIAZ d’ALBERTINI, pour lequel le mourant réclamait un sursis « Si j’avais
encore deux jours. . . Il me faudrait deux jours ».





Aprés des obséques solennelles, célébrées le 27 4 Saint Philippe du Roule, la dépouille mortelle, embaumée,
parvint le lendemain 4 Montpellier, 2 7 h 19, précise la Presse du temps que nous ne pouvons, hélas, citer in extenso. Un
ultime et non moins grandiose hommage lui sera rendu, auquel devaient s’associer, avec Monseigneur de CABRIERES,
le Maire LAISSAC et Ernest MICHEL, Directeur de I’Ecole des Beaux-Arts, qui rappela la bienveillance de CABANEL
envers ses ¢lcves montpelliérains. Le tombeau, congu par I'architecte FORMIGE et orné par le sculpteur MERCIER
d’une femme drapée (Le « Regret ») offrant des fleurs au buste de artiste, constitue, en 1892, le dernier honneur avant
Poubli. ’

La carricre de CABANEL s’inscrit donc entre le régne de Louis-Philippe et la Ille République. Le Classicisme
s'était enlisé profondément dans I’ Académisme ou rien ne devait subsister de ce qui avait été le message d’Ingres. Son
vieil adversaire, le Romantisme, ne survivait plus guére que dans les scénes orientales des petits maitres, et COURBET,
depuis 1850, s’affirmait comme le chef de file du Réalisme. Et comment ne pas citer ici Frédéric BAZILLE, ses
« Remparts d’Aigues-Mortes » et la « Réunion de famille », contemporaine du « Paradis Perdu ».?

Par sa position sociale et les honneurs dont il fut comblé, CABANEL peut étre considéré comme un des
produits les plus achevés de Part officiel, I’idéal de tout rapin un peu ambitieux. Sa vie offre un exemple parfait de ce
que pourrait €tre I'existence d’un peintre siir de son métier et inébranlable dans ses convictions esthétiques, au sein
d’une société qu’il sut s’attacher. Mais il ne faut pas oublier que rien, dans cette prodigieuse carriére, n’a été fait sans
Paide du pouvoir. Depuis son entrée a I'Ecole et sa premiére pension, CABANEL, (et, avec lui, ceux dont les noms
s’étalaient sur les étiquettes dorées du Musée du Luxembourg), est redevable & 'Etat de sa réussite. Les bouleversements
deI'Histoire n’ont pu parvenir i ébranler ce haut fonctionnaire de la Peinture, témoin et acteur d’une décadence, certaine,
mais aussi prisonnier volontaire de son succes.

Jean NOUGARET





CABANEL OU LA GRANDE ILLUSION

Silence de BAUDELAIRE : pas une seule fois dans toute son ceuvre le nom de CABANEL n’apparait sous sa
plume. Pas la moindre allusion. Méme dans ses deux « Salons » de 1855 et de 1859, ou n’ont pu lui échapper les pein-
tures d'un CABANEL déja célebre, il n’en souffle mot. Silence absolu quien dit long, mais parole indirecte semble-t-il
quand il évoque « l'enfant gaté » ou le peintre a la mode, catégorie de lartiste Second Empire s’appliquant a la géné-
ration méme de CABANEL, trés vite parvenu au sommet des plus éclatants bonneurs officiels.

Avant méme que soit cre¢ le terme pejoratif de « pompier », Uaffaire semble jugée et renvoyée au néant, par
un poéte qui, en peinture, ne peut etre suspect d’avoir manqué un seul des vrais créateurs de son temps ou simplement
un seul des artistes au moins intéressants et originaux. Dans le concert unanime des louanges, CASTAGNARY, critique
fervent de COURBET, pariant de CABANEL, ose dire : « Il n’a peut étre pas fait large comme ¢a de bonne peinture
pendant toute sa vie ! ». Et « comme ¢a » veut sans doute dire grand comme la main, ou comme le pouce, pas plus.

Aujourd’bui nous réouvrons le dossier. Cédant moins a une mode qu’a un souci de justice, a une volonté de
mise au point plus grave. Certains peintres y ont gagné, comme GEROME, rébabilité en partie par l'exposition faite en
Amérique (Dayton 1972), ou Chifflart (St Omer 1972), ou TISSOT (Providence 1968). D’autres, jugés sur pieces, sont
renvoyés a une mort qu’ils n’auraient jamais di quitter.

Cette exposition se propose simplement d’apporter un témoignage supplémentaire au dossier qui partout a
I’beure actuelle s’instruit sur ces peintres, devenus bizarrement des maudits, et souvent relégués dans les réserves des
musées. Il s’agit moins d’une réanimation a toutes forces que d’'une stricte et lucide autopsie. En somme, nous voulons
savoir si ces peintres sont morts de leur belle mort, ou empoisonnés par un injuste mepris.

Tout n’est pas naif dans cette vogue soudaine : la spéculation commerciale vy a largement sa part. On relance un
peu vite sur le marché des ceuvres parfois méediocres, « redécouvertes » a la bate. Mais c’est surtout une extraordinaire
gourmandise d’images qui peut expliquer le retour en force des « pompiers » et leur nouvelle actualité. Peut étre aussi
leur froideur méme et leur regard glace. Car c’est vraiment 'imagerie la plus débridée : parfois drole,souvent roublarde
ou niolle - qui caractérise toute la peinture « pompier » dans son ensemble. Toute une mythologie du réve et de I’évasion
remplit, sous le Second Empire, le role assurant de camouflage a I’égard de la réalite et du présent, c’est-a-dire de cette
modernité aigiie et reni¢e dont parle BAUDELAIRE.

Vraiment Art d’illusion et non pas de réve, (car DELACROIX sera toujours conmtesté presqu’autant que
COURBET) Art qui remplit une fonction bien précise, mystificatrice et mensongere : il sagit pour cette fragile et cynique
societe d’operette du Second Empire, de se protéger, de s’envelopper d’une couche d’images rassurantes, passéistes - mais
sans vertige - vaguement €érotiques, pseudo-religieuses et folkloriques parfois. Cet Art aux mythologies creuses et
désertées, n'aura de grand que le portrait. Car cette bourgeoisie ne croit plus a rien qu’a elle-méme et a sa propre réussite :
bonne santé dont INGRES sera souvent le supréme imagier. C’est pourquoi la peinture jumelle de celle-ci n’est pas la
peinture romantique - avec ses Orients fabuleux et son Moyen Age poignant - ni la peinture académique du XVlIile
siecle, toujours sauvée par une sensualité jeune et goulue, mais peut étre, dans un genre plus sage et bien pensant, la
peinture réaliste socialiste, aussi illusionniste qu’elle, dans son imagerie de catéchisme. Au total, peinture d’'un monde
vieux.

C’est pourquoi, dés qu’ils toucheront a ce complot d’illusions, les impressionnistes souléveront une des plus
profondes résistances de toute I'bistoire de la peinture, simplement parce qu’ils auront voulu enfin « regarder », avec
des yeux lavés, et criiment.

La collection que nous présentons ici provient de deux sources essentielles : les acquisitions faites par BRUYAS
pour la période romaine, sans doute une des plus denses, et pour le reste - dessins et esquisses peintes - il s’agit du fond
d’atelier légué par la famille CABANEL. La « Pbédre » est un don de CABANEL lui-méme a sa ville natale.





L’exposition du centenaire de la mort de CABANEL sera certainement plus exhaustive que la notre et révélera
sans doute ce que nous n’avons jamais vu : les grands portraits mondains de CABANEL, Jamais exposés, (comme celui
de la Duchesse de Luynes) qui existent encore dans les familles. Mais nous présentons déja ici, en raccourci, un parcours
étendu sur toute 'ceuvre du peintre, qui, en fait, a beaucoup plus varié les sujets, que transformeé profondément son style
au cours du temps. Tres tot sa « maniére », aprés avoir été dominée par INGRES a Rome, se fixe et s’arréte dans « un
faire correct et glacé », une sorte d’élégance mondaine qui explique son prodigieux succés comme portraitiste. C’est la,
qu’il sera parfois le plus aigu : nous avons la chance que le Louvre et le musée Chéret & Nice aient bien voulu nous
préter les portraits intenses de la « Comtesse de KESSLER » et de « Madame de DERWIES ».

Mais autant INGRES semble avoir choisi ses modéles parmi des natures riches, santés calmes et florissantes,
autant CABANEL excelle dans les portraits de femmes maigres, séches et sévéres ot il ne manifeste pas cette sensualité,
ni cette volonté forcenée de style par quoi INGRES triche et violente doucement son modéle pour arriver a une espéce
de grandeur. Passant pour un peintre du nu, il semble que CABANEL participe également de cet érotisme timoré de
I'époque, que COURBET n’aura guére de mal a scandaliser. Il invente méme une étrange matiere qui n’est pas la chair,
qui n’en est pas non plus le réve, mais une simple raréfaction, une sorte d’anémie distinguée, quidans « I’Albaydé »
renforce encore la perversion du modéle, car il semble que nous ayons a faire a quelque vampiresse baudelairienne,
née pour bypnotiser et sucer la vie. C'est sans doute une des images les plus complexes que créera CABANEL. Quant d
la « Vénus », c’est une simple vapeur condensée. Au lieu d’une chair brislante et bantée, la « Pbedre », si peu racinienne,
étale un languide corps laiteux, un épiderme a peine moins diapbane que la gaze qui 'enveloppe. Comme on est loin de
la gourmande et franche sensualité, méme frivole, du XVIlle siecle ! Il semble que l'académisme ait tout éteint, jusqu’au
dernier feu : c’est peut étre la I'explication du terme « pompier ».

Le plus décevant peut étre n’est pas qu’il manque la grandeur, dans les scénes de thédtre comme la « Phédre »,
mais qu’au niveau des esquisses et des dessins ou I'on attendait au moins une liberté, un peu plus de largeur, une sorte
d’abandon ou de fraicheur, on ne rencontre encore la qu’un académisme glacé et correct. Méme dans Uintimité, il ne
s‘autorise plus a étre libre, comme si tout avait été gelé jusqu’au fond.

Reste-t-il un peintre ? La rangon de I'académisme officiel, n’est-ce pas d’exiger que le peintre s'ampute vivant,
de la peinture méme ? Quelques accords acides dans « I'Albaydé » et le travail savoureux des blancs dans la « Phedre »,
le coup de vert dans la ceinture de la femme assise endormie, révélent un peintre, un gott et un sens de la couleur, qui
« pense, indépendamment des objets qu’elle babille » (BAUDELAIRE). Mais partout, ce qui frappe, c’est une sorte de
manque de joie et de gourmandise picturales : dés qu’on s’approche d’une peinture, c’est-a-dire dés qu’on casse l'image
pour entrer dans la matiere vivante, on tombe dans I'ennui le plus plat. -

En revanche, quel prodigieux seénario que la vie de CABANEL ! Ce fils de menuisier du faubourg Figuerolles,
a 22 ans prix de Rome, a 30 ans déja portraitiste de la vieille aristocratie, bientit de VEmpereur, recevant commande
de la nouvelle aristocratie d’argent (Isaac PEREIRE, Constant SAY) pour la décoration de leurs bétels parisiens. A 40
ans, membre de I'Institut. Sa toile « La naissance de Vénus » achetée par Napoléon III. Jouissant deux fois de la médaille
d’honneur au Salon, que ni COROT, ni MILLET, ni bien siir COURBET ne verront jamais que de loin. Bardé de déco-
rations comme un mamamouchi : Commandeur de 1’Ordrve du Christ du Portugal, de Hollande, de la Guadeloupe, du
Mexique, membre de six ou sept académies d"Europe, etc. . . Peignant pour Louis Il de BAVIERE, le Roi fou, « le Paradis
perdu », toile géante, aujourd'bui détruite. Peignant - «le triomphe de Flore » pour le plafond du grand escalier du
Pavillon de Flore et I'bistoire de St Louis pour le Pantbéon. Mort a la téche d 66 ans, dans son fauteuil, en train de signer
a la bite des dessins. Le phénoméne du peintre officiel s'accomplit en lui presque a I’état pur. On ne peut imaginer
plus somptueuse carriere de peintre décoré et peut étre destin plus manqué de vrai peintre. Phénomene lié au XIXe
siecle et a 'avénement de la bourgeoisie, car au XVIlIle tous les peintres officiels étaient encore de bons peintres.

L’année 1863 est une année clé, une date pivot dans la vie de CABANEL : c’est I'année méme ou 'Empereur
cravache « les Baigneuses » de COURBET et achéte a CABANEL « la naissance de Vénus » 40 000 francs, c’est
Pannée de U'entrée a I'Institut. La méme année, BRUYAS qui une vingtaine d’années plus tot, rejosgnait a Rome son
jeune ami montpelliérain, achéte & COURBET, au plus fort du scandale, ses « Baigneuses » et l'invite a venir a
Montpellier. C’est 'année ou la carriere enterre définitivement le destin.





1 - Autoportrait de Cabanel enfant (1836) - 13 ans -

Toile Hauteur : 0,50 - largeur : 0,42.

Signé : Alexandre Cabanel

Au dos on lit : Alexandre Cabanel peint par lui-méme a I'Age de treize ans.
Don Pierre Cabanel 1916.

Musée Fabre de Montpellier.

2 - Portrait de Partiste a I'dge de 17 ans.

Toile Hauteur : 0,47 - largeur : 0,33.

Sign€ et daté en bas a droite : Alexandre Cabanel 1840.
Legs Pierre Cabanel 1918.

Musée Fabre de Montpellier

3 - Portrait de Mme Frangois Cabanel (en bonnet montpelliérain).

Toile Hauteur : 0,60 - largeur : 0,51.

Legs Pierre Cabanel 1918.

Madame Frangois Cabanel était la belle-sceur de I’artiste.
Musée Fabre Montpellier.

4 - Cincinnatus recevant les ambassadeurs chargés de lui porter les insignes de la dictature.

Toile Hauteur : 1,40 - largeur : 1,49.

Toile exécutée en loge pour le concours de Rome 1843.
Achetée par la Ville en 1898.

Musée Fabre de Montpellier.

5 - Portrait d’Alfred Bruyas.

Toile Hauteur : 0,75 - largeur : 0,71.
Signé et daté : A. Cabanel. Rome 1846.
Envoy¢ de Rome a Bruyas.

Don Bruyas 1868.

Lorsque Bruyas partit pour Rome en 1846, il avait alors 25 ans. C’est par son compatriote
et ami Cabanel, alors pensionnaire a la Villa Médicis, que fut initié 4 la peinture celui qui
devait découvrir et aider Courbet quelques années plus tard et préférer Delacroix a Ingres.
Ce sont surtout les premiers Cabanel, les Cabanel « Romains » qui entrent dans la collec-
tion Bruyas. Mais jusqu’au bout, méme aprés avoir évolué profondément dans ses goits,
Bruyas restera lié sentimentalement a4 Cabanel.

Ce portrait « blanc et rose, léché et vernis comme une poupée de cire » dit méchamment
Champfleury, est celui d’un jeune dandy dont la personnalité ne s’est pas encore affirmée.
Cabanel, encore plus jeune, avait seulement 23 ans.

Musée Fabre de Montpellier

6 - Oreste ou « le soldat de Marathon »

Toile Hauteur : 0,27 - largeur : 0,31.

On lit sur le chissis au dos : « Alex. Cabanel, le soldat de Marathon. Legs Pierre Cabanel
8 mai 1918. Le Conservateur André Joubin ».

Musée Fabre Montpellier.

7 - L’ange déchu (1848).

Toile Hauteur : 1,18 - largeur 1,88.
Signé : Alexandre Cabanel.
Envoi de Rome. Don de la famille Cabanel 1889.

« Cette opposition de bonheur qui rappelle & Satan sa gloire passée est 4 peu pres le sujet
du tableau ». Lettre de Cabanel a Bruyas. 1847.
Musée Fabre Montpellier.





8 - Un penseur : Jeune Moine romain

Toile Hauteur : 0,90 - largeur : 0,71.

Signé et daté : Alexandre Cabanel Rome 1848.
Don Bruyas 1868.

Musée Fabre Montpellier.

9 - L’Albaydé « Orientale ».

Toile Hauteur : 0,97 - largeur : 0,78.
Signé et daté : Alexandre Cabanel 1848.
Don Bruyas 1868.

« Ce que 'on peut imaginer de plus ardent, de plus asiatique dans sa finesse et sa pudeur,
tiré¢ d’une poésie de Victor Hugo », écrit Cabanel a Bruyas, en septembre 1847, a propos
de cette toile. Le nom en effet sort des « Orientales ».
« Je veille nuit et jour . . .

Depuis qu’Albaydé dans la tombe a fermé

Ses beaux yeux de gazelle

Car elle avait quinze ans, un sourire ingénu,

Et m’aimait sans mélange. . . »

« Le sourire ingénu » et « les yeux de gazelle » étonnent chez ce modele plutdt pervers,
« une juive du Transtévere » (Louis Gillet). Le jeune prix de Rome de 25 ans est au plein
cceur d’une crise ol le partagent encore : son goiit de I'officiel, la domination d’Ingres, le
romantisme et la violence de ses instincts. On voit assez, dans la suite, quelle route il
choisira.

Musée Fabre Montpellier.

10 - La Chiaruccia.

Toile Hauteur : 0,97 - largeur : 0,78.

Signé et daté : Alexandre Cabanel. Rome 1848.

Etude d’apres un modele de I’Ecole de Rome. Fonds de paysage des environs de Naples.
Don Bruyas : 1868.

Musée Fabre Montpellier.

11 - Prédication de St Jean-Baptiste

Toile Hauteur : 1,95 - largeur : 1,46.
Signé : Alexandre Cabanel. Rome.
Envoi de Rome au Salon de 1850.
Dépot de ’Etat 1851.

12 - Portrait de Madame Louise Mares, née Bidreman.

Toile Hauteur : 1,04 - largeur : 0,89.

Signé et daté : Alexandre Cabanel 1851.

Legs de Mme Louise Mares 1884.

Commandé a Cabanel au lendemain de son séjour a Rome.

Veuve tres jeune, cette personne imposante et prude, « sorte de Vittoria Colonna par
I’élévation de ses idées » (Lalande) présidait un cercle Philharmonique.
Musée Fabre Montpellier.

13 - Velleda.

Toile Hauteur 1,27 - largeur : 0,87.
Signé et daté Alexandre Cabanel 1852.
Exposé au Salon de 1852 - n® 207 -
Don Bruyas 1868.

Musée Fabre Montpellier.

14 - Autoportrait.
Toile Hauteur : 0,50 - largeur : 0,45.
Signé et daté Alexandre Cabanel 1852.

Don Bruyas 1868.
Musée Fabre Montpellier.





15 - L’éternel apparaissant a Adam et Eve apres la faute (1867).

Toile Hauteur : 0,65 - largeur : 0,51.

Esquisse pour « le paradis perdu »: Toile géante (15 m x 13 m) commandée par le Roi
Louis II de Baviere pour le Maximilianeum Museum de Munich. Exposée a I’exposition
universelle de 1867 sous le n° 125. Toile aujoud’hui détruite.

Legs Pierre Cabanel 1918.

Musée Fabre Montpellier.

16 - Ruth et Booz (1868).

Toile Hauteur : 0,54 - largeur : 0,96.
Esquisse.

Legs Pierre Cabanel 1918.

Musée Fabre Montpellier.

17 - Portrait de Mme Paul de Derwies (1871).

Toile Hauteur : 1,40 - largeur : 1,05.
Signé et daté : Alex. Cabanel 1871.
Don de Mlle Derwies.

Musée Jules Cheret - Nice.

18 - Portrait des Mlles Sophie et Berthe Cabanel (niéces de I'auteur) (1872).

Toile Hauteur : 0,65 - largeur : 1,10.

Signé et daté Alexandre Cabanel 1872.

Don de Madame Paul St Pierre née Sophie Cabanel et de Mme Veuve Alfred Rouquette née
Berthe Cabanel : 1905.

Musée Fabre Montpellier.

19 - Portrait de Madame La Comtesse de Kessler (1873).

Toile Hauteur 0,992 - largeur : 0,76.

Signé et daté en haut a droite : Alexandre Cabanel 1873.
Don du Marquis et de la Marquise Saint Yves d’Alveidre.
Musée du Louvre.

20 - Phedre (1880).

Toile Hauteur : 1,95 - largeur : 2,85.

Signé et daté : Alex. Cabanel 1880.

Exposée au Salon de 1880, sous le n° 567. Hors concours.
Don de ’auteur en 1880 a sa ville natale.

« Une ceuvre que j'estime au nombre de mes meilleures ». Lettre de Cabanel 4 Ernest
Michel - juin 1880.

Reproduit les traits de Mme ].P.. femme d’un riche banquier parisien, dont Cabanel avait
fait le portrait.

«Prise de migraine 2 la suite du récit de Théramene, Phédre éprouve de violentes nausées ».
Univers illustré ; Salon comique 1880.

Musée Fabre Montpellier.

21 - Portrait de Pierre Cabanel.

Toile Hauteur : 0,74 - largeur : 0,52.
Signé A. Cabanel.

Legs Pierre Cabanel 1918.

Musée Fabre Montpellier.

22 - Copie du concert de Giorgione.

Toile Hauteur : 0,32 - largeur : 0,41.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.





23 - Copie de « I'Infante Marguerite » de Vélasquez.

Toile Hauteur : 0,17 - largeur : 0,13.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.

24 - St Paul entouré par les lions.

Toile hauteur : 0,32 - largeur 0,41.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.

25 - Prédication de St Paul.

Toile Hauteur : 0,73 - largeur : 0,97.
Au verso Cabanel.

Legs Pierre Cabanel : 1918.

Musée Fabre Montpellier.

26 - Tableau formant tryptique.

Toile Hauteur : 0,32 - largeur : 0,83.

Esquisse pour la décoration de I’'Hotel Pereire a Paris.
Legs Pierre Cabanel 1918.

Musée Fabre Montpellier.

27 - Funérailles d’un Chrétien.

Toile Hauteur : 0,61 - largeur : 0,42.

Esquisse pour la toile du Musée de Carcassonne.
Legs Pierre Cabanel 1918.

Musée Fabre Montpellier.

28 - Etude pour la mort de Moise.

Toile Hauteur : 0,35 - largeur : 0,48.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.

29 - Adam et Eve apres la faute.

Toile Hauteur : 0,29 - largeur : 0,35.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.

30 - Scéne non identifiée.

Toile Hauteur : 0,38 - largeur : 0,46.
« Cléopatre » ?

« Personnage a table. Une femme désigne un vieillard endormi & un autre personnage ».
Daté 1841.

Legs Pierre Cabanel 1918.

Musée Fabre Montpellier.

31 - La mort de Priam.

Toile Hauteur : 0,32 - largeur : 0,41.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.

32 - Portia ou la scéne des coffrets, tirée du marchand de Venise de Shakespeare.

Esquisse. Toile. Hauteur : 0,51 - largeur : 0,45.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.





33 - Portia ou la scene des coffrets.

Esquisse. Bois. Hauteur : 0,51 - largeur : 0,32.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.

34 - Scene antique non identifiée (datée 1842).

Esquisse. Toile. Hauteur : 0,33 - largeur : 0,41.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre Montpellier.

35 - Portrait de femme aux gants.
Esquisse.
Toile Hauteur : 0,46 - largeur : 0,30.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre.

36 - Vue du Chateau d’Alco.

Aquarelle. Hauteur : 0,25 - largeur 0,36.
Daté et signé : Alex. Cabanel 1880.
Collection Jean Nougaret.

37 - La Druidesse.

Huile sur toile. Hauteur : 1,168 - largeur : 0,784.
Daté et signé en bas a droite. Alex Cabanel 1868.
Acheté par la Ville de Béziers, 1870.

Musée Fabrégat Béziers.

38 - Cléopitre - Esquisse pour le tableau du Musée d’Anvers.

Huile sur toile Hauteur : 0,540 - largeur : 0,745.
Signé Alex Cabanel.

Don Pierre Cabanel 1893.

Musée Fabrégat Béziers.

39 - Téte d’Ange - Etude pour le paradis perdu.

Huile sur toile. Hauteur : 0,45 - largeur : 0,38.
Achat de la Ville de Béziers en 1972.
Musée Fabrégat Béziers.

40 - Buste en marbre d’Alexandre Cabanel (par Paul Dubois 1827 - 1905)

Hauteur : 0,50
Don de la famille Cabanel 1891.
Musée Fabre Montpellier.

41 - Médaille d’Alexandre Cabanel 1888 (par Jules Chaplain 1839 - 1809).

Bronze. Diamétre : 0,10.
Don de la famille Cabanel 1891.
Musée Fabre Montpellier.

10 décorations.





DESSINS
42 - Portrait de Madame Bruyas

Dessin a la mine de plomb. Hauteur : 0,36 - largeur : 0,29.
Signé Alexandre Cabane] 1851.

Legs Bruyas 1876.
Musée Fabre.

43 - Portrait d’homme
Dessin a la mine de plomb. Hauteur : 0,27 - largeur : 0,20.
Signé : Alex Cabanel 1853.
Legs Cabanel 1899.
Musée Fabre.

44 - Jeune femme assise de face.

Legs Cabanel 1905.

Dessin a la sanguine sur papier jaune clair. Hauteur : 0,40 - largeur : 0,27.
Musée Fabre.

45 - Portrait d’une jeune fille en costume d’amazone.

Dessin a la sanguine rehaussé de blanc. Hauteur : 0,40 - largeur : 0,21.
Legs Cabanel 1905.

Musée Fabre.

46 - Portrait de Monsieur Armand.

Dessin au crayon noir sur papier teinté. Hauteur : 0,48 - largeur : 0,32.
Legs Cabanel 1905.

Musée Fabre.

47 - Portrait présumé de Monsieur Garnier.
Dessin a la sanguine avec rehauts de blanc. Hauteur : 0,32 - largeur : 0,20.
Signé Alex Cabanel.

Legs Cabanel 1905.
Musée Fabre.

48 - Un clerc médiéval.

Dessin au crayon noir et a ’estompe. Hauteur : 0,49 - largeur : 0,33.
Legs Cabanel 1905.

Musée Fabre.

49 - Un moine chauve.

Dessin au crayon noir et a 'estompe avec rehauts de blanc. Hauteur : 0,52 - largeur:0,32.
Legs Cabanel 1905.
Musée Fabre.

50 - Etude pour « Phedre ».

Dessin a la plume. Hauteur : 0,10 - largeur : 0,21.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre.

51 - Etude pour une composition florentine.

Dessin a la plume lavé de bistre. Hauteur : 0,15 - largeur : 0,21.
Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre.

52 - Une Sainte couchée.

Dessin a la mine de plomb. Hauteur : 0,11 - largeur : 0,21.
Signé Alex Cabanel.

Legs Pierre Cabanel 1918.
Musée Fabre.
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La haine'de Uart

ceuvres se valent. Affirmer I'inverse revient 4 réintro-

duire de I'interprétation, donc de I'idée, donc a tenir

Jes ceuvres pour du sens visuellement exprimé — ce

que précisément, il ne faut pas. La plus sire réussite

de Thistoire de I'art francaise récente a ainsi été de

ressusciter les Pompiers de la seconde moitié du dix-
neuviéme siécle, au prétexte qu’eux aussi méritent
I'intérét. Eux aussi? Autant que Manet, Degas ou
Whistler ? Mais oui. Au nom de quoi décréteriez-vous
' que Manet est plus intéressant que Rosa Bonheur,
Degas que Tissot, Whistler que Cabanel? Les uns et
les autres ont produit des rectangles de toile recou-
verts de couleurs a huile figurant des &tres humains,
des animaux, des natures mortes. Donc, ¢’estla méme
chose : de la peinture, qui s’est exposée, qui s'est ven-
due, qui a circulé. Un Manet aurait plus de sens qu'un
Bouguereau? Vraiment? Qu'en savez-vous? Les
contemporains eux-méemes. .. On connait 'argument,
sociologico-économique. On sait 4 quel point désor-
mais Ihistoire du gotit — on dit du reste histoire de
]a réception, le vocabulaire n’est pas anodin... — se
substitue 4 I’analyse des enjeux sensibles.

Cest en cela que la campagne de réhabilitation de
I’académisme Second Empire et Troisiéme Répu-
blique qui dure depuis plus de dix ans est désagréable
et nocive : parce qu’elle évacue toute exigence intel-
lectuelle, parce qu’elle évince toute notion morale,
parce qu'elle procéde au plus radical des réduction-
nismes. Un esprit soupconneux se demanderait si ne
se dissimule pas 13 derriére la volonté d’en finir une
fois pour toutes avec la prééminence accordée a I'art
subversif .et rebelle, par conservatisme et confor-
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misme profonds ou par lassitude, parce que ces exi-
gences sont fatigantes et que rien n’est plus reposant,
plus réconfortant qu’un tableau un peu niais propre-
ment exécuté, un tableau qui traite un sujet connu,
bien anodin, bien joli, et le traite sans déranger les
habitudes de vision. A en juger d’aprés les personna-
lités des principaux artisans de ladite réhabilitation,
le soupcon pourrait n’étre pas dépourvu de perti-
nence.

Appliqué a l'art d’aujourd’hui, ce néo-positivisme
produit les mémes effets. Il I'empaille vivant, quel
qu’il soit, avec révérence certes, mais une révérence
meurtriére. Or, parce que aujourd’hui certaines for-
mes d’expression artistique ont renoncé aux prestiges
de l'illusionnisme, & la narration, aux artifices du
métier, les analyser et les commenter de la sorte, ¢’est
leur nuire. Ces renoncements ont été délibérés —
mais ce n’est pas le probleme du spécialiste. Ces
renoncements ne se Comprennent que par rapport au
présent, a la société contemporaine, a4 son histoire
récente — aucune importance. L’ceuvre a été congue
par un créateur qui a lu tel poéte et tel philosophe —
le spécialiste n’en a cure et, de toute fagon, il ne les
a pas lus. Résultat : des ceuvres qui jouent de 1'éco-
nomie de moyens, de la pauvreté, d’'une apparence
de simplicité extréme, de I'allusion lointaine et cryp-
tée, sont, par une description strictement formelle,
privées de leurs résonances, privées de toute possibi-
lité de compréhension. Lessivées. '

Ceci les éloigne du public encore plus : aucune inj-
tiation n’est possible, qui croit devoir se passer de
rendre manifestes les enjeux sensibles et intellectuels
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