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LE MUSEE DE MONTPELLIER *

Montpellier est une vieille ville du moyen age. Si étrange
que cela paraisse aujourd’hui, elle fut une grande cité mari-
time, au xit® siécle, autemps otile petit fleuve du Lezla faisait
communiquer avec la lagune et par elle avec la Méditerranée;
pour se faire une idée de ce qu'elle pouvait étre alors, cette
ville ot — au dire du rabbin Benjamin de Tudéle — « viennent
trafiquer en foule Chrétiens et Sarrazins, ou affluent les Arabes
du Gharb, des marchands de la Lombardie, du royaume de
la Grande Russie, de toutes les parties de I'Egypte, de la
terre d’Israél, de la Gréce, de la Gaule, de 1Espagne, de
I'Angleterre, de Génes, de Pise, et qui y parlent toutes
les langues », — il faudrait évoquer quelqu'une de ces
cités orientales, Smyrne ou Damas ou Tunis, avec leurs
dédales de rues étroites et de ruelles puantes, leurs bazars aux
poissons, a la viande, aux épices, aux parfums, aux draps ou
aux matiéres d'or et d’argent. Montpellier offrit un pareil
© o spectacle de vie intense, mais éphémére, quine dépassa point

K le milieu du x1v® siécle; en effet la création d’Aigues-Mortes,

et surtout 'annexion par la France de la Provence et de Mar-

seille, port en eau profonde, ruinérent le commerce de Mont-

Espbnade pellier. L;} 1‘ic!1e métropo!? du .}’m“ siécle: de\‘cm}e s.impl'e

bourgade a la fin du xiv® siéele, ville de moines et duniversi-

taires au xv° et au xvi° siécles, subit un dernier désastre avec

P R TR T o Bl les guerres de 1‘0]]3:[()11 : de ses 11}011uments, églises, palais,
! ) artistes régionaux. — b, Scul| maisons, il ne subsista que des ruines.

) (;_' Ecole italienne. — D, Ecoles du Nord. E, Dessins anciens, F, er- S . R Jed a 1
mitifs. — G, Deesins de Cabanel. — H, Dessins modernes, Collection Bruyas. Sur ces ruines se reconstruisit la ville du xvn® et du
— 1, J, K, Grande Galerie, Ecole francaise

3e4s1jjoduoy] eny
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6 Le Musée de Monipellier

xvin® siécles. Capitale, avec Toulouse, de la province de Lan-
guedoc, siége du Gouvernement Général, de I'Intendance, de
la Cour des Comptes, et a partir de 1736, des Etats de Lan-
guedoc, elle devient ville administrative; de grands person-
nages, comme le Gouverneur, d’ordinaire un prince du sang,
I'Intendant, les Conseillers, ou de grands seigneurs fastueux,
comme Bonnier de la Mosson, trésorier des Etats de Langue-
doc, formeront une société riche et polie dont les beaux
hotels évoquent encore pour nous les élégances. Avec ses
terrasses, son Chateau d’eau aux lignes harmonieuses, qui
domine le plus classique des paysages méditerranéens, le
Peyrou, ce chef-d’ceuvre de I'esprit latin, exprime 4 merveille
le gotit de cette époque raffinée.

En faisant de Montpellier le chef-lieu du département de
I'Hérault, la Révolution qui avait supprimé les provinces,
conserva du moins a l'ancienne capitale du Languedoc, un
caractére de cité administrative et universitaire; le grand
développement de la richesse agricole au siécle dernier en fit
aussi un centre de bourgeois opulents qui continuent digne-
ment les traditions élégantes du xvin® siécle.

Le gotit des arts devait naitre dans un pareil milieu. Sans
remonter jusqu’au moyen 4ge qui vit fleurir 4 Montpellier des
corporations de peintres, desculpteurs etd’orfévres,le xvii® et
surtout le xvm® siécles furent pour la ville une période par-
ticuliérement favorable aux arts. On vit se fonder a plusieurs
reprises des Académies de peinture et de sculpture dont la
plus ancienne et la moins éphémére fut celle que créa, en
1679, Jean de Troy. Cent ans plus tard, en 1779, la Société
des Beaux-Arts sefforcait de ranimer ce foyer artistique;
elle créait des cours, réunissait des collections, organisait des
t?xpomtions o, & coté des travaux des professeurs et des
cl‘évcs, étaient admises des ceuvres de maitres anciens aussi
])‘lCll que des grands artistes parisiens contemporains, Greuze,
Fragonard, Hubert-Robert, Houdon, ete., — premiers essais
de :Salons ou de Musées temporaires.

. Comme partout en France, la Révolution utilisaces disposi-
tions et ces curiosités rétrospectives pour sauver les objets
d'art, les recueillir et les réunir dans des dépots qui devaient
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devenir plus tard les Musées. Montpellier eut, comme d’autres
villes, un dépét révolutionnaire constitué par des ceuvres
provenant des églises ou des couvents, dépot qui se transforma,
changea plusieurs fois de local, et prit en I'an VI le titre de
Muséum, & limitation de celui de Paris. L’intervention de
I'Etat, sollicité par le citoyen Marc-Antoine Bazille, président
de 'Administration centrale de I'Hérault, marque une date
décisive dans L'histoire des collections de la ville. Un arrété
consulaire, en date du 16 fructidor an XI (3 septembre 1802)
rendu sur l'initiative de Chaptal, alors ministre de I'Inté-
rieur, attribua 2 Montpellier trente tableaux provenant, pour
la plupart, des collections de I'ancienne Académie royale de
peinture. On médit quelquefois des envois de I'Etat dans les
Musées, et on n'a pas toujours tort. Mais comme ces distri-
butions se font généralement au hasard, et par des gens
incompétents, on a la chance aussi de recevoir des objets de
valeur. Ce fut le cas en I’an XI; les caisses envoyées de Paris
contenaient quelques morceaux de réception des ci-devant
Académiciens, alors dédaignés del’Ecole de David, et présen-
tant aujourd’hui le plus grand intérét. On le vit bien encore
en 1863, lors de la scandaleuse dispersion de la collection
Campana; le lot de Montpellier comptait quelques piéces
précieuses, quiferaient peut-étreaussi bonne figure au Louvre,
mais qui du moins sont mieux a leur place ici que dans un
chef-lieu de canton perdu de la Lozére ou du Cantal. On a
toujours des surprises avec 1'Etat, méme d’heureuses sur-
prises. Un des plus charmants Matisse du début de lartiste,
une nature morte argentée comme un Chardin, fut acquis
par IEtat, il y a un quart de siécle, et envoyé en pénitence
au Musée; la commission le repoussa avec indignation et le
précipita dans les oubliettes de la Mairie ot il ornait le bureau
du préposé a hygiéne. J'ai eu le plaisir de I’y découvriret de
I'accrocher au Musée ot seul, il représente la peinture de
notre temps. Clest a 'Etat qu'on le doit.

La donation de I’an XI eut du moins le mérite de consacrer
I'éminente dignité de ce Muséum naissant. Mais D'existence
en parait encore assez précaire. Sous I'Empire, il erre du
local de I'Athénée, rue des Etuves, a la maison de Crozals,
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place Brandille, pour venir échouer, en 1816, a T'hotel de
Belleval, devenu le si¢ge de la Mairie : mais il reste bien
diminué du fait des restitutions de tableaux et d'objets d'art,
faites dés le début de la Restauration, aux églises ou méme
aux particuliers. La fameuse statue de Voltaire par Houdon,
qui avait fait partie depuis 1802 des collections municipales,
ne fut-elle pas, comme entachée de scandale, rendue a son
propriétaire! Elle ne rentra au Musée que cinquante ans plus
tard, en 1873.

L’opinion publique, désorientée par ces hésitations, ces
changements. ces restitutions, ne comprenait pas encore la
11éce§sité d'un Musée, l'intérét des collections d’ceuvres d’art,
patrimoine commun qui servirait 4 I'instruction de tous. Ce
fut le grand mérite de Francois-Xavier Fabre, peintre < de
talent, originaire de Montpellier, d’avoir réveillé le gott de ses
compatriotes pour leur Musée en leur donnant en 1825 toutes
les collections qu'il avait rapportées d'Italie. La Ville, pour les
exposer, fit I'acquisition d’un local spécial, 1'Hotel de Massi-
lian '(le Musée actuel), les y réunit aux tableaux de P’ancien
Muséum dispersés dans la Mairie, et nomma Fabre conserva-
teur 2 vie du nouveau Musée ainsi ressuscité : cest a juste
titre que le nom de Fabre fut donné a ce Musée. Fabre en est
bien 'authentique fondateur.

: Clest une étrange destinée que celle de Francois-Xavier
Fabre : rien de plus romantique que la vie de ce peintre clas-
sique, éléve de David, prix de Rome, et qui, fixé a Florence
pendant la Révolution, y devint I'amant d'une reine d’Angle-
terre in partibus, Louise de Stolberg, comtesse d’Albany,
191111110 du Prétendant Charles-Edouard et maitresse de
I'Ilustrissime Alfiéri. L’histoireest amusante et fit les délices
de Stendhal. Le plus curieux, — le plus intéressant aussi
pour notre Musée, — c'est que Fabre hérita de la comtesse
d’Albany qui avait hérité elle-méme d’Alfiéri, et qu'en donnant
en 1825 une partie de ses collections et en léguant le reste
en 1837 4 sa ville natale, Fabre faisait entrer du méme coup
dans son Musée, ses collections personnelles, celles de la
comtesse d'f\ll)uny et celles d’Alfiéri. Je connais encore en
Italie des fervents d’Alfiéri qui regrettent les dépouilles
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emportées par Fabre. Regrets superflus 4 mon avis. A ne
considérer en effet que la galerie de tableaux, les toiles
italiennes rapportées par Fabre sont, & deux ou trois excep-
tions prés, dune valeur trés modeste. Sans vouloir pousser
au paradoxe ni rabaisser la valeur de ces collections, la partie

. la plus intéressante de la donation de Fabre me parait étre

sa propre peinture, principalement ses portraits qui sont
ceux dun excellent éléve de David, et la peinture de ses amis,
Gauffier, Girodet, Lethiére, Gagneraux, Boguet, etc., tout ce
groupe si curieux de petits maitres davidiens. Mais le grand,
le principal mérite de Fabre fut d’avoir donné naissance au
Musée, d'y avoir intéressé le public et provoqué ainsi les dona-
tions ultérieures qui en ont assuré la gloire.

Du vivant méme de Fabre, le Musée s’enrichit de morceaux
précieux, entre autres, les deux célébres statues de Houdon,
I Hiver et DE1é, offertes par Creuzé de Lesser en 1828. Mais
surtout, en 1836, le legs de sa collection fait par Antoine
Valedau, agent de change a Paris, 1nontpclliéraiu d’origine,
assurait au Musée la possession dun magnifique cabinet
d’amateur, composé d’ceuvres de premier ordre, principale-
ment de tableaux de petits maitres hollandais et flamands, de
la plus parfaite qualité, ot brillent Terburg, Metsu, Steen,
Cuyp, Ruysdael, Ostade, Téniers, etc., sans parler des Greuze
incomparables ou du Reynolds, unique en France, qui les
accompagnent. Avec la donation de Fabre, suivie de celle de
Valedau, le Musée de Montpellier commencait 2 prendre
figure de grand Musée provincial. En 1868, le don complété
en 1876 par le legs du reste de la Galerie Bruyas acheva
d’assurer au Musée sa physionomie actuelle, en réunissant

aux ceuvres des maitres anciens celles des modernes, — ) en-

tends les modernes du temps de Bruyas, de Delacroix a

Courbet. Curieuse physionomie d’amateur dont la personna-
lité¢ dépassa le milieu un peu étroit de sa ville natale pour
atteindre méme la notoriété parisienne, Alfred Bruyas eut
la gloire d étre li¢ avec Delacroix, qui fit son portrait, image
inoubliable, et d’avoir découvert, protégé et soutenu Courbet,
méme de l'avoir défendu pendant et aprés la Commune.
C'était un homme d'une sensibilité fine, d’'un tempérament
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maladif et d'une mélancolie romantique qui devaient toucher
Delacroix. Il était. au surplus, douéd'un jugement trés juste,
qui le fit, dans le choix qu’il opéra parmi la production de
son temps, serencontrer avec les deux plus grands critiques
d’art de cette seconde moitié du xix® siécle, Baudelaire et
Thg’ophile Silvestre. Sans eux, — Silvestre ne devint son
ami que sur le tard, — et tout seul, Bruyas comprit la place
éminente de Delacroix dans I'art du xix° siécle, I'importance
de Corot et de]'Ecole de Barbizon, Diaz, Rousseau, Millet, le
renouvellement qu’apportait le prodigieux métier de Courbet
au romantisme expirant; il affirma son gotit en achetant,
— au grand scandale de ses concitoyens, — les toiles de ses
mai"[res préférés, a commencer par les célébres et bruyantes
Baigneuses de Courbet. S’il a fait place dans sa Galerie a des
maitres de second ordre, c’est que d’abord parmi eux se trou-
vaient des compatriotes, auxquels l'attachaient des liens
f1 amitié, tels Cabanel, Matet ou Jules Laurens, — ¢’estqu’aussi
il a pu se tromper; mais en somme, il s’est trés peu trompé.
[ A ces trois grands donateurs, Fabre, Valedau et Bruyas,
je voudrais enfin ajouter M™® Gaston Bazille et son fils,
M. Marc Bazille qui, par des donations successives, ont réuni
au ’Mus.ée une partie importante de I'ccuvre de ce charmant
E 1‘cdér%c Bazille, un des fondateurs de I'impressionnisme avec
ses amis Renoir, Monet et Sisley, perte 4 jamais déplorable,
comme en témoignent ces toiles délicieuses, pleines de frai-
cheur et de sentiment, ot 'on voit I'admirateur de Delacroix
et de Courbet prét a atteindre le premier rang a coté de
Renoir et de Manet. .

‘ Ainsi, le Musée de Montpellier est un Musée dii tout entier
a des donateurs. Les Montpelliérains en sont trés fiers et je
lcs‘ en loue; pour qu'une institution vive vraiment, il faut
qu E‘lle vive par elle-méme, sans soutien extérieur, forcément
1(1('11!}'é1‘cnt. L’ceuvre accomplie jusqu'ici est si belle qu’elle
mérite de survivre. Il ne faut pas que la grande tradition des
mecenes montpelliérains disparaisse : elle seule peut assurer
la prospérité du Musée.

Le Musée de Monlpellier

La disposition des galeries dans le Musée actuel ne se
préte guére a une présentation commode et avantageuse des
richesses qu’il contient. La vieille batisse de I'Hotel de Mas-
silian, aménagée, — assez mal, — par Fabre pour y recevoir
ses collections devint insuffisante dés que les donations se
produisirent. En 1878, on inaugura une galerie nouvelle qui
agrandissait sensiblement le Musée, sans en améliorer pour-
tant le plan d'ensemble qui reste fort défectucux. Le temps
n’est plus malheureusement ot I'on pourrait y apporter des
remédes efficaces. Il faut donc en prendre son parti et
accepter les conditions actuelles, si défavorables soient-elles.

Dans I'ensemble, la disposition adoptée est la suivante
aprés un vestibule d'entrée, consacré en grande partie a la
peinture des artistes régionaux, s’ouvre une galerie, assez mal
éclairée, qui avait été destinée primitivement aux collections
de Fabre; on y a réuni aujourd’hui, avec les ceuvres de Fabre
lui-méme, les toiles de I'Ecole italienne. Puis vient une petite
salle ot1 'on a groupé les Ecoles du Nord, flamande et hollan-
daise, dont le fonds est constitué principalement par le précieux
cabinet de Valedau. En retour, sur la cour, s’alignent de petites
salles ot sont exposés les plus importants dessins du Musée,
fonds magnifique et peu connu oit I'on admirera de nombreux
chefs-d’ceuvre de toutes les écoles. Dans une de ces petites salles,
connue sous le nom de cabinet de Fabre, on aréuni les quelques
peintures primitives, italiennes, flamandes et francaises. qui
auraient été noyées dans les grandes galeries et qui paraissent
ainsi mieux mises en valeur. Elles proviennent de sources diffé-
rentes ; quelques-unes sont précieuses, aucune n'est dépourvue
d’intérét. Enfin, cette série de petites salles rejoint la grande
galerie neuve, consacrée tout entiére a I'Ecole francaise, du xvi1°
au xx° siécle. Dans I'ensemble de ces picces, grandes ou petites,
on a réparti les sculptures, peu nombreuses a la vérité, mais
qui comptent des piéces de premier ordre, comme les Houdon,

~ et dans des vitrines, des objets d’art variés, cé ramiques,
émaux, miniatures, etc., etc., ot 'on trouverait a glaner.
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Tel est le parti adopté pour la présentation des collections.
Faisons maintenantle tour des galeries, en commencant par la
galerie italienne.

Le fonds italien est constitué presque exclusivement par les
collections de Fabre. Fabre résida en Italie de 1788 a 1825.
Ce prix de Rome, éléve de David, manifesta le gotit de son
milieu et de son époque pour I'art qui commence & Raphaél
et se termine avec les Bolonais; il laissa systématiquement de
coté les primitifs et le xviu® siécle. Pourtant, on notera a
I'actif de Fabre, un petit panneau de la premiére moitié du
x1ve siecle, — la Mort et I'Assomption de la Vierge (n® 70),
ceuvre curieuse ot 'on découvre un mélange d’éléments giot-
tesques et siennois. Aussl, sans les épaves de la collection
Campana, qui nous ont valu quelques piéces importantes
comme le Christ en croix sur fond d'or attribué a Sassetta
(n® 120), le beau fondo de I'Ecole de Botticelli. la Vierge
avec U'Enfant et saint Jean (n° 67), puis la Nativité et I'Ado-
ration des Mages, précieux panneau attribuable & Pesellino
(n° 137) ou a4 un de ses imitateurs, — et enfin la curieuse
Vierge de Bon-Secours, par Monte Rubiano, datée de 1506
(m° 83), — le Musée n’aurait a offrir aux visiteurs que des
ceuvres postérieures au Quattrocento. Pendant longtemps, le
Musée a passé pour posséder plusieurs Raphaél, ce qui le
classa immédiatement, et le fameux Porirait de jeune homme
(n° 138) (23) a établi jusqu’ala fin du siécle dernier la réputation
et méme la gloire du Musée de Montpellier. Depuis lors, il a fallu
déchanter; la critique moderne est passée par la. Berenson a
attribué le portrait a Brescianino, Siennois raphaélisant, et
peintre sans gloire; peut-étre le dernier mot n’est-il pas
encore dit. Dans tous les cas, personne ne croit plus a
Raphaél ni pour ce tableau, ni pour le prétendu Portrait de
Laurent de Médicis (n® 115) qui est une copie, ancienne, il
est vrai, mais des plus médiocres et gatée par d’abondants
repeints. Signalons encore, pour le xvi° si¢cle, I'intéressante
copie du Jugemen! dernier de Michel-Ange (n° 23) faite en
1570 4 Rome par Robert Le Voyer d’Orléans, d’aprés la copie
de Venusti antérieure aux retouches de Daniel de Volterra, —

et surtout 'admirable Mariage mystique de sainte Catherine
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&’ Alexandrie, par Véronése (n° 24) (24). Parmi beaucoup.de
Bolonais indifférents, nous désignerons seulement & I’attention
une Jeune martyre, par Canlassi (n° 28), charmante et souple
figure qui fit partie des collections du Régent, la Vierge au Ly.s
de Carlo Dolci (n° 49), chef-d’ceuvre du genre. On passera rapl-
dement sur le reste pour arriver devant la grande Adoration
des Bergers par Sebastiano Rizi (n® 101), composition amusante
et pittoresque qui n’a plus de religieux que le prétexte, et on
s'arrétera devant le charmant Guardi, Vue du grand Canal
(n° 73), unique spécimen de la peinture du xvin® siécle. o

On peut enfin considérer 'Ecole espagnole du xvir® 'su’ac]e
comme un prolongement de I'Ecole italienne. Elle est généra-
lement mal représentée dans les musées frangais. On signalera
ici, réunis aux tableaux italiens, trois importants tab]eaux
espagnols, une Sainte Marie I Egyptienne de Ribéra (n’U '166)
(25), d’un réalisme puissant, mais surtout les de'ux précieux
Zurbaran, I'Ange Gabriel (n° 170) (26) et S.(unte Aga‘the
(n° 171 (26), de la plus rare qualité. On y joindra .:111551.]e’
grand panneau de Pedro Campana, peintre ﬂar.nand hispanisé
qui peignit en 1561 pour le couvent de la Regina angelc?rum,'
a Séville, cette magnifique Descente de Croiz (n° 203) d'un st
sombre et si tragique caractére.

Puisque nous parcourons la collection de Fabre, profitons-
en pour jeter un coup d’ceil sur son ceuvre Herspnnelle un1 a
été exposée ici, a coté de ses chéres toiles ‘1t.1111cnnes. 'NOHS
passerons rapidement surses grandes compositions Slalssuguos»
Nabuchodonosor (n® 512), la Mort d’ Abel (514'). Saiil (n° 3_16):
médiocres produits de 1'école davidienne, mais nous .adm’lkl‘e—
rons ses portraits dont quelques-uns sont bien pres (1—ct1:c
des chefs-d’ceuvre, comme le portrait de Canova (“L: 506),
celui de Lucien Bonaparte (n° 504) ou du petit A(‘l.mrlcs
Louis I°v, roi d Etrurie (n° 503) peints avec une mzutr.lsc et
une autorité dignes de David; nous 1‘cg:11'(1e1‘m.ls aussi avec
intérét les portraits de tous ces personnages qui ont joue “l"
si grand role dans la vie de Fabre, a commencer par ceux de
la comtesse d’ Albany (n° 496 et 497) (48) et de l'illustre poéte
Alfiéri (n° 498 et 499) (48). Devant eux, on évoque toute une

vie et touteune époque.
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Autant la galerie italienne parait mélangée et dépourvue du
grand chef-d’ceuvre qui frappe et classe un Musée, autant le
cabinet flamand-hollandais de Valedau retient par la qualité
de ses ceuvres. Sauf Rembrandt, qui n’y est représenté que
par des imitateurs ou des copistes, comme l'auteur d'un
Portrait de vieille femme tenant un livre ouvert m° 270), les
principaux maitres des kcoles flamande et hollandaise y
figurent avec des ceuvres de choix, depuis les primitifs,
comme lauteur de cette petite Pieta (n° 331) empruntée a
latelier de Gérard David, ou le peintre d'une curieuse Visi-
tation (n°333), probablement Dirk Vellert, jusqu’aux peintres
de la fin du xvi® siécle. Parmi les flamands on remarquera
notamment la petite 7éfe de Lansquenet (n° 199), peinture
originale de Brueghel le Vieux; — de Rubens lui-méme une
esquisse d'une belle couleur blonde, Martyre d'une Sainte
(n® 275), et le portrait bien connu de Frans Francken, le
peintre anversois, — enfin une importante série de peintures
de David Teniers le Jeune, treize en tout, dont quelques-unes
comptent parmi les plus célébres du maitre, tels que Le
Chateau de Teniers (n° 297), et les deux Tabagies fameuses
sous le nom, I'une de Les amusements des matelots (n° 208)
l'autre de L’homme au chapeau blanc (n° 299) (217).

Les principaux Hollandais y figurent tous et y sont repré-
sentés par des chefs-d’ccuvre. — les petits maitres d’abord
au premier rang desquels brille Jan Steen avec deux compo-
sitions notoires : Le Repos du voyageur (n° 289) (29) et
Comme les Vieux chantent, les Petils gazouillent (n° 290)
(28). A coté de lui Gérard Dow avec un intérieur de cuisine
connu sous le nom.de La Souriciére (n® 200), Metsu avec
deux admirables compositions, La Marchande de poissons
(m® 239), L'Ecrivain (n°® 240), Mieris le Vieux avec sa pré-
cieuse Enfileuse de perles (n° 248), Terburg enfin avec une
piquante Scéne de cabaret (n° 311) (30). Le groupe des paysa-
gistes compte quelques ceuvres remarquables : en pre-
mier lieu un rare et sévére paysage de Roghman (n° 273), un
beau Cuyp, une Vue de Meuse, avec le chateau de Merwede
(n°204), un Paysage fluvial de Van Goyen (n° 219), un Patu-
rage avec des vaches, de Paul Potter (n° 267), une marine

’
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célébre de Van de Velde, La Petite flotte (n° 214), trois impO}'—
tants Paysages de J. Ruysdael (n° 279 2281) (31), et pour 1731111‘
plusieurs scénes animées dans la campagne par Ph. Wou-
verman, entre autres Les Petits-Sables (n° 377),— Le Coup de
Létrier (n° 323), Le Rueur (n° 324), — et les Paysages
italianisants aux belles teintes chaudes par N. Berchem
(n° 176 4 178). De jolies vues de ville, comme la Vue de la
place du Grand-Marché a Harlem par Berkheyden peuvent
étre joints a ce groupe, et quelques belles Natly‘es mortes par
David de Heem (n° 222), van Huysum (n° 230 et 231),
Schrieck (n°285) et Weenix (n° 317) complétent ces différents
aspects de la peinture des Ecoles du Nord. o :

Dans cette petite salle, une place d].lonneur a été réservée
4 une peinture célébre de I'Ecole anglaise, Le petit Samuel de
Reynolds, daté de 1777 (n°® 345) (32). A ;

L’Ecole francaise occupe dans le musée une place prépon-
dérante. Chaque époque est représentée par des t:}])leaux
importants parmi lesquels on compte guelqucs chefs-d @uvre.

Du xve siécle, — c’est notre plus ancien tableau,.— le Musée
posséde un trés précieux panneau, La Rés'zu‘recl.lon (n°® 8'11)
(38). — Le xvi1° siécle estreprésenté par trois petits portraits,
de qualité remarquable, I'un surtout, un POI‘[I‘((Ht d hommfz a
grande barbe, peint sur fond gris-vert (n° 812) (34), quon
attribue généralement a Corneille de Lyon. :

Le xvii® siécle compte quelques tableaux de valeur, d’abord
une toile trés intéressante et assez mystérieus.e, L’Etude du
dessin (n° 816) (35). Sébastien Bourdon, le peintre m9ntpel—
liérain laisse admirer ici deux beaux portraits, le ‘[a.meux
Homme aux rubans noirs (n° 380) (37), en qui 1'01.1 avait cru
jadis reconnaitre Moliére, et un Portrait dofﬁc,l?r, pro])a‘—
blement d’officier suédois (n° 381), datant de 1e.poque ol
Partiste résidait a la cour de Christine. Il faudrait en rap-
procher deux trés remarquables portraits, l’un du (,a{(lznal
de Bonsy, archevéque de Narbom?c (11{"7 782) (36), lau?re
de sa sceur la Marquise de Castries (n° 818), ce dernier
presque un chef-d’ceuvre. > : "

Des grands maitres du xvi® mgc]e le )TllSFe ne présente
malheureusement que peu de spécimens. Il s’est vanté jadis
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de posséder une douzaine de Poussin qui n’ont point résisté
4 une critique sérieuse, saufun seul, Vénus et Adonis (n® 712),
dans un paysage d’un beau caractére datant des années 1630
ou le maitre peignait sous I'influence du Titien. La naissance
de Bacchus et la mort de Narcisse (n° 715) n'est, il est vrai,
qu'une copie, et méme assez médiocre, mais la copie d'un
original célébre, aujourd’hui disparu; elle mérite par la
Pattention des poussinistes. Signalons enfin, comme mar-
quant la transition entre lexvir® et le xvii® siécle, deux grandes
toiles d’Antoine Coypel (n° 445 et 446), Enée portant son pére
Anchise et La mort de Didon; elles ontfait partie jadis de la
décoration commandée en 1704 par le duc d’Orléans pour la
Galerie Neuve du Palais-Royal, seulessurvivantes de ce grand
ensemble décoratif, un peu froid sans doute et académique,
mais caractéristique de 'art Louisquatorzien au tournant du
siécle.

(est ici le lieu de signaler un groupe trés intéressant de
peintures réunies au Musée, a la suite de 'envoi de 'Etat en
I’An XI: les Morceaux de réception a I’ Académie exécutés par
une série de peintres du xvi® et du xvm® siécle. Il y en a
une douzaine en tout : ils s’échelonnent sur prés d’un siécle,
depuis 1665 jusqu’en 1759, et permettent ainsi de suivre
I’évolution du gotit académique, assez artificiel sans doute et
parfois méme ennuyeux, mais que Ihistoire n’a pas le droit
de négliger. Au reste, quelques-uns de ces morceaux témoi-
gnent d'une véritable maitrise, comme la Nature morte d’'une
richesse éclatante de J.-B. Monnoyer (n° 690) ou celle de
Charles Oudry, le fils (n° 700). Si le Prométhée de Louis de
Sylvestre (n° 733) ou I'Ulysse de Trémoliéres paraissent plus
médiocres, la Niobé de Jean-Francois de Troy (n® 784) évoque
devant nous une vraie scéne d’Opéra, I'Hector de Deshayes
de Colleville (n° 472) nous offre une mythologie parée des
grices de son maitre et beau-pére Fr. Boucher ; Poitreau enfin
avee ses deux Paysages (n® 710 et 711) nous fait déja prévoir
le genre d’Hubert Robert. On ne négligera pas non plus les
morceaux de Natoire (n° 696), de Van Schuppen (n° 732), de
Pierre (n° 703) ni de Dandré-Bardon (n° 448), méme si on
n’aime pas la peinture académique.
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Cinqg ou six toilesde premier ordre, et un ensemble éblouis-
sant.de Greuze, — voila, pour le xvnr® siécle, les éléments
d'une petite salle incomparable. Elles sont toutes célébres,
depuis le Fontenelle de Rigaud {n°735) (87) et les deux péné;
trants portraits de Largillierre par lui-méme (n® 629 et 630)
(38) jusqu'a 'admirable Madame Crozat par Aved (n° 355)
(39), et a l'aimable image de la Grande-duchesse Elisabeth par
M=¢ Vigée-Lebrun (n° 648) (44), qui voisinent avec un amu-
sant Pont d’Hubert Robert (n° 736) et la Foire de Joseph
Vernet (43) (n° 790), toute grouillante de vie. Dix Greuze,
quelques-uns de la plus rare qualité, le Gateau des Rois, de
1774 (n° 586) (40). la Prié¢re du matin (n° 587) (44), le. Petit
Mathématicien (n°588), des études de jeunes filles, comme la
Jeune fille au panier (n® 590) ou la Jeune fille vue de
dos (n° 591) (42) complétent cet ensemble merveilleux. Il ne
manque que Fragonard dont on trouvera dans la salle voisine
les plus étourdissantsdessins, et, complétement, Chardin. Jene
fais que mentionnerdes petits maitres comme Pillement, Tau-
nay, Théolon, Swebach, Adé¢le Romany, de Marne, etc., etc.,
qu’on aura plaisir a découvrir  coté des grands.

L’époque de la Révolution et de 'Empire, — celle ou vécut
Fabre, le fondateur du Musée, — est particuliérement riche en
ceuvres de yaleur, 4 commencer par celles du chef de I'Ecole,
Louis David. Le Musée en posséde six, des Etudes d’atelier
(n 450 et 451) ou des études pour le Sacre, entre autres le
Portrait de la duchesse de la Rochefoucauld (n° 455), lecélébre
Hector (n° 454) qui servit si longtemps de modéle a ses éléves
dal}s latelier du maitre, mais surtout deux merveilleux por-
traits qui appartiennent encore au David du xvin® siécle,
celui de M. de Joubert, trésorier général des Etats de Lan-
guedoc et protecteur de David (n° 453) (46) — et celui de
Alphonse Leroy, ami et médecin de David (n° 452) (45), qui
date de 1783 et oftre toutesles séductions d'unBoucher ou d’un
l“.ragonurd‘ A cdté de David, on remarquera tout un lot
d’ceuvres de ses éléves qui furent aussi les amis de Fabre,
entre autres, de Girodet 'esquisse de I'"Hippocrate refusant
les présents & Artaxerxés (n° 571), de Louis Gauffier, un
charmant Portrait du peintre anversois Van Wyck Coklers

52
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(n° 550) et une précieuse série d’esquisses de portrai‘ts peints
en Italie (n° 551) dont plusieurs ont déja été identifiés. De
Prud’hon, signalons enfin les quatre esquisses desfigures des-
tinées 4 orner le Salon de I'hétel Saint-Julien a Paris, les
Arts, la Richesse, les Plaisirs, la Philosophie (n° 721) (49),
sans oublier I'aimable Granet d’Aix, dont Fabre avait.acheté
le premier tableau qu’il avait peint a Rome, I'Intérieur de
I'Eglise San-Martino (n° 583). ¢

C’est 4 Bruyas que l'on doit l'extraordinaire réunion de
toiles de I'Ecole dite de1830 etdelEcole réaliste quil'a suivie,
groupées autour de neuf Delacroix et de douze Courbet qui
assurent la gloire du Musée de Montpellier. Bruyas, Mécéne
original et curieux, avait eu l'idée de se faire portraiturer par
les principaux peintres de son temps, depuis Cabanel jusqu’a
Ricard, en passantpar Delacroix, Courbet, Tassaertet d autres,
et 'on s’amusera & comparer entre elles ces effigies diverses,
ol se manifeste le tempérament des peintres; parmi elles se
détachent deux chefs-d’ceuvre, le Bruyas au mouchoir de
Delacroix (n° 466) (53) et le Bruyas malade de Courbet
(n° 424) (58).

L’art romantique est représenté par une vive et amusante
esquisse de la Nuaissance d'Henrt IV, par Eugéne Devéria
(n° 479). cinq tableaux ou esquisses de Géricault, notamment
un important Porlrait de Lord Byron (n° 560), des Etudes de
pieds et de mains (n° 562) pour le Radeau de la Méduse,
mais surtout par la réunion unique en France, en province
s’entend, de neuf Delacroix. Ces tableaux appartiennent aux
différentes époques de sa carriére. au début comme I'étude
d’aprés Aline la mulatresse (n° 459) (50) peinte en 1821, — a
I'époque du voyage au Maroc. comme la célébre Fanlusi.a de
1832 (n° 461) (51), a 'époque des grands travaux décoratifs et
de la maturité, comme I’Educationd’ Achille (n°462), esquisse
d’un des pendentifs de la Bibliothéque de la Chan}bre, les
Femmes d Alger dans leur intérieur (n°463) (52), variante du
célébre tableau du Louvre, peinte en 1849, — ou le Daniel
dans la fosse aux lions (n° 464) et le Mi('hcl-An{/q dans son
atelier (n® 465) en qui Delacroix se plaisait a faire passer
toute la mélancolie et le pessimisme de son cceur; — a lader-
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niére époque de sa carriére enfin, comme 1'Orphée et ' Eury-
dice (n° 467) de 1862 qui est peut-étre I'ultime composition,
inachevée du reste, de Delacroix.

A coté de ce prestigieux ensemble, la part faite a4 Corot
avec trois petites toiles dont une, — Matinée (n°415), — d’une
finesse de ton délicieuse, — paraitra un peumince. Des fleurs
(% 483 et 484) et une Scéne galante de Diaz (n® 481)
donneront une idée suffisante de ce petit maitre élégant. On
se contentera d’'une marine d'Isabey (n° 618), et d'une belle
page de Paul Huet, Gave débordé (n° 612). On regrettera
davantage que I'Ecole de Barbizon ne soit représentée que par
une petite toile, peu significative de Millet, une Offrande a
Pan (n° 689) qui date de sa premiére jeunesse, et deux
Paysages de Th. Rousseau (n% 743 et 744), fort beaux, il est
vrai, et caractéristiques du maitre, mais qu'il conviendra de
compléter par I'important dessin rehaussé de pastel, qui se
trouve dans une des petites salles de dessins. Deux Troyon,
I'un surtout, ’Abreuvoir (no 785) donne de ce maitre secon-
daire une idée avantageuse, et un Paysage saharien un peu
terne de Fromentin (n° 546) compléterale groupe de ces petits
maitres issus du romantisme.

L’importante série de quinze tableaux de Tassaert, petit
maitre charmant, quand il n’est ui pleurard ni paillard, s’ex-
pliquerait peut-étre par la sympathie personnelle de Bruyas
pour cet artiste; mais une toile comme la Femme au Verre
de vin (n°765), ol revivent toutes les graces du xvin® siécle,
parait digne des collections les plus raffinées.

Bruyas admirait trop Delacroix pour s'étre senti attiré par
Ingres. Il n’a fait place dans sa galerie qu'a deux études,
secondaires, du maitre (n° 616 et 617 a qui le Musée a rendu
hommage ensuite par I'acquisition d’une Stratonice (n° 615)
(54), répétition tardive du grand tableau de Chantilly.

Aprés Delacroix, la grande passion de Bruyas fut pour
Courbet. Il le protégea et I'aida a ses débuts, se lia d’amitié
avec lui et fut, comme on dit, un de ses meilleurs clients. Il
n’eut pas du reste 4 s’en repentir, — ni le Musée non plus, —
puisqu’il réunit quelques-unes des toiles essentielles du
maitre. Toutes seraient & signaler; quelques-unes hénéficient
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de 'admiration universelle, depuis les fameux portraits de
Courbet par lui-méme, — I'Homme a la pipe (n°® 420) (57), ou
le Courbet au col rayé (n° 423) (58), — le prodigieux Bau-
delaire a la pipe (n° 421) (56), — jusqu’au fameux Bonjour!
M. Courbet (n° 430) (55) ou aux célébres Baigneuses (n° 428)
(59), les Percheronnes de scandaleuse mémoire, comme les
qualifiait I'Impératrice Eugénie. N'oublions pas I'admirable
Fileuse endormie (n° 429) (55), digne de Vélasquez, et la char-
mante Vue de mer ¢ Palavas (n° 431) ol 'on assiste a la ren-
contre de Courbet avec la mer.

Un pareil ensemble, éblouissant en vérité, ou les plus
étonnants Courbet voisinent avec les plus somptueux Dela-
croix, fait du tort aux autres modernes qui sont accrochés
dans cette galerie francaise. On serait peut-étre tenté de
penser que l'on a fait une place bien grande a Cabanel, si
I'on ne se souvenait que cet excellent et honnéte peintre, né a
Montpellier, représentait une tradition locale qui débute avec
Vien, le maitre de David, continue avec Fabre et Cabanel.
Du reste, ce peintre, victime de I'enseignement de 1'Ecole, ne
manquait point de dons, qui se montrent surtout dans ses
portraits, — ses portraits de lui-méme (n® 387 et 388), de
Bruyas (n° 390), de Pierre Cabanel (n°® 392), trés supérieurs
a ses grandes compositions académiques. Les portraits de
Ricard, peintre régional dont la réputation dépasse la Pro-
vence : Bruyas (n° 731), M. et M™°® Sabatier (n°* 732 et 733),
MV Klaus (n° 734) méritent l'attention. Puisque nous en
sommes 4 citer les peintres méridionaux, n'oublions pas de
regarder un tableau de Loubon, le peintre marseillais, une
Emigration devant le choléra (n° 660) dans le soleil et la
poussiére, pleine de vie et de mouvement, et un limpide
Paysage provencal de Paul Guigou (n° 598), pure et précieuse
peinture.

Le dernier des maitres importants qui reste & signaler, lui
aussi montpelliérain d’origine, c'est Frédéric Bazille. Il était
doué des plus beaux dons; il fut tué en 1870 a Beaune-la
Rolande, & l'dge de vingt-sept ans, au moment ot il s’affir-
mait comme un des maitres. de la peinture nouvelle. Il fut
I'ami de Renoir, de Claude Monet et de Manet ; il se rattachait
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a Delacroix par le sentiment et 4 Courbet par I'admiration,
et sous cette double influence il élaborait avec ses amis une
peinture ou I'étude des reflets dans le plein air allait aboutir
a I'impressionnisme. Il est mort avant d’avoir tiré toutes les
conclusions de ces prémisses, et surtout sans avoir entrevu
l'aurore de la gloire. Les sept toiles de lui que des mains
pieuses ont tenu a disposer dans le Musée, montreront du
moins que ce jeune homme réunissait en lui tous les dons
que se partageaient plus tard les impressionnistes, ses cama-
rades. Peintre de figures comme Manet, dans La Toilette
(n°-364), ou le Portrait de M. A. Tissié (n° 363), peintre de
fleurs, comme Renoir, dans La Négresse aux pivoines (n° 365),
peintre de paysages comme Claude Monet, dans sa Vue de
village (n° 361), Bazille aurait occupé une place éminente
dans la peinture du xix° siécle entre Manet, Renoir et Monet.

Dans les différentes salles du Musée on a disposé quelques
sculptures. Elle sont peu nombreuses, mais toutes intéres-
santes. Signalons d’abord un important ensemble de bronzes
du xvi° siécle, en particulier sept piéces provenant de l'atelier
de Jean Bologne, parmi lesquels on admirera trois statuettes
de la série des Travaux d’ Hercule (n° 904, 909, 910). Une
fonte magnifique du xvn® siécle d’aprés Le Bernin, Apollon et
Daphné (n°901), une précieuse Statue équestre de Louis XV
(n° 948), attireront aussi attention. On ne négligera pas non
plus parmi les bronzes modernes une importante série d’ani-
maux de Barye (n® 878 4 894) en patine ancienne, léguée par
Bruyas.

_ Mais les ceuvres capitales, ce sontles sculptures de Houdon;
il n’y en a pas moins de six, de premiére importance : aucun
musée de France, — a part le Louvre, — ne peut présenter un
pareil ensemble. Les deux fameuses statues en marbre, I'Eté
et UHiver ou la Frileuse (n° 936 et 937) (61) du Salon
de 1783 comptent parmi les chefs-d’ceuvre les plus célébres
d.u maitre. Le grand Voltaire assis (n® 938) (60), reproduc-
tl().ll en terre cuite de I'original en marbre (ala Comédie-Fran-
caise) retouchée par Houdon, parait supérieur, par I'intensité
de l'expression, au marbre lui-méme. Les deux bustes en
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marbre, I'un de Magistrat inconnu (n°940), I'autre de Hué de
Miromesnil, garde des sceauz (n°941) (62) sont deux remar-
quables spécimens de l'art du grand portraitiste. Enfin, le
buste en platre de Moliére (n° 939) avec sa belle patine verte,
fut offert par Houdon lui-méme & la Société des Beaux-Arts
de Montpellier en 1779.

Pajou, le sculpteur favori de la Dubarry, vint pendant la
Révolution se réfugier a Montpellier ot il travailla et exécuta
de nombreux bustes de personnages de la société; aucun n'est
malheureusement conservé au Musée. Du moins, le maitre
est-il représenté par un morceau plus curieux que remar-
quable, le buste en platre du Conventionnel Beauvais de
Préau (n° 950) mort & Montpellier en 1793. Du séjour de
Pajou a Montpellier le Musée conserve un autre souvenir pré-
cieux, c'est le platre original du Buste de Pajou, par son
éleve Roland (n° 954), ceuvre exquise & laquelle on a toutes
raisons de penser que le maitre n’est pas resté étranger.

Telles sont les ceuvres essentielles sur lesquelles nous avons
cru. bon d’attirer lattention du visiteur. Il en remportera
I'impression que le Musée de Montpellier est un’ des plus
riches de France, qu'’il est 'ceuvre de bienfaiteurs passionnés
pour leur cité et qu’il fait honneur a une ville qui a.donné
naissance a des mécénes tels que Fabre,  Valedau, Bruyas.
Cabanel et Bazille.

Tcole italienne (xviesiccle).

138. MAITRE INCONNU (vers 1530). — Porrralr
DE JEUNE HOMME.

Pendant cinquante ans, ce portrait fit Ja réputation dv Musée, parce (u'on le
croyait de Raphail. 11 a perdu aujourd’hui son peintre. Berenson a cru le
retrouver en Brescianino, Siennois rapllaﬁlisant. I1 en est moins stir aujourd’hui,

si. — Bois. H. 0,61. L. 0,51. — Don de Fabre en 1825.
e Sty Photo Bullos.




Ecole italienne (xvi® siécle).

24. Pavr VERONESE. — Lk MARIAGE MYSTIQUE
DE SAINTE CATHERINE D' ALEXANDRIE.

Cette toile, qui faisait partie de la Galerie Gerini @ Florence au xviu® siécle,
parait élre un original, de la jeunesse de Véronése, exéculé peu aprés son
mariage, entre 1565 et 1570. Il en exisle une copie par /rédéric Basille, de
Montpellier; elle a été offerte par la famille a I'église de Beaune-la-Rolande,
en souvenir de Bazille qui ful tué en 1870 dans cette localité. — Toile. H. 0,95.
L. 1,39 Photo Bulloz,

Ecole espagnole (xvn® siécle).

167. RIBERA. — Samxte Marie L'EGYPTIENNE.

serait. dit-on, la fille de Ribéra,
Sic transit gloria mundi.
e de Dresde, 'aulre
{34, L. 1,04
Photo Bullos.

Celte vieille femme décharnée, peinte enylﬁ»’klt
enlevée, dans sa jeunesse, par Don Juan d Autriche. 1
On connait deux variantes de ce méme sujet, ,l une au Mu_s('
a la Galerie Filangieri i Naples. — Don de Fabre. — Toile. H.




Ecole espagnole (xvne si¢cle).

lus remarquabies
Photo Giraudon.

AU CHAPEAU BLANC.

de le Musée, celte Tabagie est un des p
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Dans l'importante série de tableaux de
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lebres. — Legs Valedau. — Bois. H. 0,48. L. 0,69.

170. ZURBARAN. — L’AxGE GABRIEL.

Fragment d'une Annonciation, faisait pendant a une Vierge peinte sur un

autre panneau. Il provient de la vente du maréchal Soult (1852), qui lavait
rapporté d'Espagne.

171. ZURBARAN. — SaINnTE AGATHE.

: Cette figure l'mﬁail partie d'une série de sept sainfes qui paraissent avoir
apparlenu & un méme -ensemble, dispersé a la vente du maréchal Soult. L'hdpi-
tal de la Sangre a Séville présente un ensemble analogue. Toile, H. 1,27. L. 0,60.

Photos Bulloz.
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Ecole hollandaise (xvue siécle).

Ecole hollandaise (xvi® siecle).

290. Jax STEEN, — « COMME LES VIEUX CHANTENT,
LES PETITS GAZOUILLENT, » TR : Reros VOYAGEUR.
i : i (’- ; } 989. Jax STEEN. — Lk Reros pu
(C'est un vieux proverbe hollandais qui désigne celteamusante seéne de ripaille
familiale, comme, aprés Jordaens, aimait en peindre Steen. L'artiste s'y esl

esprit de la composition et
; 3 . < : h ; ‘ 3 i nantes du maitre, par l'e
représenté sous les traits du jeune homme au feutre noir, qui fume la pipe. compte parmi les plus charn

0 54. L. 0,49.
: : oli ¥ — Legs Valedau. — Bois. H. 0,54 il o=
L’exécution est remarquable. Le tableau était célébre au xvine sicele. 11 a été la délicatesse des couleurs. Leg Photo Bulloz.
gravé par Basan. — Legs Valedau. — Toile. H. 0,87. L. 0,71.

5 ‘rance. Celle-ci
Les ceuvres de Steen sont trés rares dans les Musées de France

Photo Giraudon.




Ecole hollandaise (xvne siécle).

Ecole hollandaise (xvue siecle),

281. Jacos vax RUYSDAEL. — L’Orace.

211. TERBURG. — JEUNE HOLLANDAISE VERSANT A BOIRE. Trés belle composition, sobre et calme, od l'on recontr'mﬂllja l%‘sl Smé)dél%: &y
d : 5 : mspirérent nos paysagistes de ’école de Barbizon, en particulier Théodore Rous-
Legs;Valedau. — Bois. H. 0,33. L. 0,26, Photo Bullosz. sea‘u, — Legs \Ilal)ed‘:u. Toile. H. 0,57. L. 0,66.




Ecole francaise (xv® siécle).

Eeole anglaise (xvin® siécle)

345. Sir Josuuva REYNOLDS. — Lg perrr SAMUEL.

Les tableaux de I'Ecole anglaise, notamment ceux de Reynolds, sont en
France d'une insigne rareté. Avec celui-ci, on en compte un autre au Louvre.
Reynolds a traité plusieurs fois cette figure biblique avec de légéres variantes.
Notre exemplaire est daté de 1777. C'estun de ces charmants portraits d’enfants

ou' le maitre excellait. — Legs Valedau. — Toile, H. 0,89, L. 0,70.
Photo Bulloz. 811. MAITRE FRAN(J]AIS (avant 1470). — REsURRECTION.

Les CO”["?""S permeltent d’altribuer ce panneau & un maitre francais antérieur
dans 1’z M. P. in"mt le donne au Maitre de Saint-Gilles,un artiste qui vivait
18 Latmosphere de Jean Perréal ou Jean de Paris, le célebre miniaturiste.

— Legs L. Sabatier. — Bois. H. 0,48. L. 0,31.
3
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Ecole frangaise (xvii® et xvir® sidcles).

629. LARGILLIERRE. — L’ARTISTE PAR LUI-MEME.

Largillierre s'est souvent portraituré lui-méme a différents dges. Le Musée
posséde deux de ces portrails, I'un, celui-ci méme, ot l'artiste parait 4gé d'une
cinquantaine d'années, ce qui le dalerait de 1710 environ; l'autre, a I'étal
d'esquisse, ou il parait plus 4gé. — Toile. H. 0,79 L. 0,63.

Photo Giraudon

Ecole francaise (xvine siécle).

355. J.-J. AVED. — Portrarr pE MapaMe ANTOINE CROZAT,
MARQUISE DU CHATEL.

Cet admirable portrait, un des trésors du Musée, a été longtemps attribué a
Chardin. 11 est pourtant signé en toutes letires J.-J. Aved, et daté de 1741. 11 a
figuré au Salon de cette année. Il inaugura la maniére simple et naturelle qui
remplacail, dans l'art du portrait, la solennité et l'apparat du xvn® siécle.
Madame Crozat était la femme d’Antoine zat, le grand financier, le frére de

Pierre Crozat, le fameux collectionneur — Toile. H. 1,37 L. 1,00.
Photo Bulloz.




Ecole francaise (xvin® siécle).
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(xvie sieele).
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Ecole francaise
él

587. GREUZE. — LA PRIERE DU MATIN.

\_’oici un autre aspect du talent de Greuze, — qui plaisait moins a Diderot, —
mais bien caractéristique du maitre. Celte fausse naive, a supposer qu'elle fasse
sa priére, ne la fait qu'a Vénus, et pratique plus les Linisons dangereuses
que les Eucologes. — Legs Valedau. — Toile. H. 0,66. L %0

Un des plusc
tant & Diderot,

Photo Bullos.
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Fcole francaise (xvmre et xix® sizcles).

648. Mapame VIGEE-LEBRUN. — PonTrarr pE LA GRANDE-
Ducuesse Evrisasern Avexievya (1798).

La grande duchesse Elisabeth étaitla femme du futur Empereur Alexandre I°".
Madame Vigée-Lebrun peignil son portrait a I'huile en 1798. Ce portrait se
trouvait en 1914 au palais de 7sarskoié Sélo. Le notre est une répétition
peinte de la main de Madame Vigée-Lebrun. — Legs Bruyas. — 3
L. 0,63.

Ecote francaise (xvine et xixe siécles).

452. Louts DAVID. — Porrrair p’ALrHONSE LEROY,
mépeciN pE Davip (1783).

A(_lmiruhle portrait traité dans le goit des mailres du xvin® siecle, dont
l)vuml élait 'éléve. C'est une euvre de jeunesse, mais d’'une maitrise achevée.
L’expression des yeux est étonnante. David atteindra peut-étre a plus de sobriélé
et de grandeur, mais ne retrouvera jamais ce goit de la couleur qu'il dédai-
gnera plus tard. A figuré au Salon de 1783. — Toile. H. 0,72. L. 0,91.

Photo Bullosz,




Ecole francaise (xvine et xix® siécles).

453. Louis DAVID. — Portrarr e M. pe Jousert VERs 1786).

Voici encore un portrait du David pré-révolutiounaire. IL est intér ssant,
parce qu'il est inachevé, et que l'on saisit la maniere dont David (’:L:}bll‘ ait ses
dessous, avant d’appliquer ses glacis; le fonds gris marlelé est aussi trés car
téristique. — M. de Joubert, trésorier général des Elals de Languedoc, était

originaire de Montpellier; il fut un des protecteurs de David & Paris, — Toile.
4,260 L.0,95. Photo Bulloz.

Ecole francaise (xvin® et xixe sizcles).

Q¢ o ! R < “
493, Fr.-X. FABRE. — SoN PORTRAIT PAR Lul-MEME (VERs 1795).

P ¢ ] - . TR T . .
3 ortrait de Fabre jeune, tel qu'il 6tait lorsqu'il se lia avec la comtesse d’Al-
any. — Toile. H. 0,72. L. 0,58.
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Ecole francaise (xix° siécle).

ur (1849).
avec variantes, du fameux

— FEMMES D’ALGER DANS LEUR INTERIE

3. Eveine DELACROIX.

«

46

, au dire de Baudelaire, a
— Don Bruyas.
Photo Bulloz.

: ¢’est un désastre irréparable.

4. Ce tableau, «le plus coquet et le plus fleuri de Delacroix »
surtout dans sa partie droite
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Ecole francaise (xix° siecle).

466. Evcixe DELACROIX. — Portrair p’ALFrep Bruyas (1853).

De tous les portraits de Delacroix, a la vérité peu nombreux, celui-ci est un
des plus saisissants; Delacroix s’y montre I'égal des plus grands mailres,
Titien, Rembrandt. Rien d’émouvant comme l'expression nu’:[ancohquq de ce
malade, en qui Delacroix retrouvait les mémes souffrances qui 'accablaient lui

aussi et le clouaient sur son fauteuil. — Don Bruyas. — Toile. H. 1,16. L. 0.89.
Photo Bullos.




Eicole francaise (xixe sidcle).

peint en 1840 pour le
Photo Bulloz.

Ce tableau est le dernier

pé Ingres toute sa vie.
0,92.

0,61, L.

429, COURBET. — La Firruse Expormie (1853).

Portrait de Zélie Courbet, la sceur de l'artiste. — Don Bruyas. — Toile,
H. 0,91 L. 15

avec quelques modifications de détail, du tableau célebre

, et dont la composition a préoccu

Il est resté inachevé. — Toile. H.
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Eecole francaise (x1x° siecle).

430. COURBET. — La Rescoxtre, ou Boxsour M. CourBET.

ur Alfred Bruyas, de Montpellier,
Calas et de son chien Brelon,

Répétition tardive et en sens inverse,
Duec d'Orléans (au Musée de Chantilly

peint par le maitre, agé de 86 ans.

C’est la rencontre de Courbet avec son prgltccle
Bruyas, accompagné de son fidele serviteur 3 )
accueille, aux p]orTos de Montpellier, le jeune Dieu de la I‘(’ml“,’_'f' Ctzg:}i)gilén‘a[;llé
venail pour la premiére fois dans le Midi, y découvrit Ifu ]lnmu_,r%“:[‘ o
et appril ainsi & y éclaircir sa palette, ouvrant la voie a la pemP} o Ballog
— Toile. H. 1,29. L. 1,49. t0 &
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Ecolef francaise (xvin® siécle).

938. HOUDON. — VoLTaIRE assis.

Ce n’est pas, comme on l'a dit, la maquette de la célebre statue du théitre
Francais, mais un estampage en terre, d’aprés le bon creux, retouché par Houdon
et cuit ensuite. Il a toute Ia valeur d’un original,avec uneintensité d’expression
vraiment extraordinaire. Acheté a la vente de Houdon en 1795, il fut apporté &
Montpellier et déposé en grande pompe a I’Athénée en I'An XI. Expulsé du
Musée en 1815, il y rentra définitivement en 1874, — Terre cuite. — H. 1,19.

Photo Bulloz.

Ecole francaise (xvi® sigcle).

936 kr 937. HOUDON. — L’Hiver ov ra Fruweuvse er L'Eré.

Ces deux statues, dont la premiére seule figura au Salon de 1783, comptent
parmi les plus eélébres de Houdon. Si ce n'est pas du grand art, c’est du moins
un art charmant et aimable, paré de toutes les grices du xvii® siécle. Elles
furent exéeutées par Houdon pour M. de Saint-Vaast; devenues la propriété de

-le baron Creuzé de Lesser, préfet del’Hérault, elles furent données par lui au
‘.\.lusr"c en 1828; c'est un bea. cadeau qui représente aujourd’hui quelques mil-
lions, — Marbre, — H, de I'Hiver, 1,45; de 'Eté, 1,55, Photos Bulloz .
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941. HOUDON.
pE Hue pE MIROMESNIL, GARDE DES SCEAUX.

connu (1788).

’

USTE D UN IN

940. HOUDON. — B

fut conféré a

l'adjonction de
Miromesnilen1781. Le buste serait donc postérieur a cette

tre de ce buste.
Photos Bullos.

&
— Marbre. H. 0,83.

) et un troisieme en pl

Le notre différe des trois précédents par

On connait, outre celui-ci, deux exemplaires en marbre,
até de 177

(I'un
T'ordre de chevalier du Saint-Esprit, qui

date. — Legs Bouisson-Bertrand.

l'on a voulu reconnaitre Turgot ou
i 11 est signé et

é un magistrat inconnu.
— Legs Bouisson-Bertrand. — Marbre. H. 0,80.

Ce personnage, en (ui
Bailly, est en réa

daté de 1878.

S.

Bibliographie sommaire

BIBLIOGRAPHIE SO

Pour éviter de répéter ici ce que I'on trouvera ailleurs, je me
permettrai de renvoyer, — encore que j'en sois I'auteur, au
récent Catalogue du Musée de Montpellier, paru a la fin de 1926. I1
est en vente pour 15 francs au Musée, et a Paris chez le libraire
Rapilly, 5, Quai Malaquais, qui en a le dépét. Ce catalogue est le
treiziéme d’'une série dont le premier. celui de Fabre, a été publié
en 1828, et dont les suivants ont été remaniés par les conserva-
teurs successifs. Dans la derniére édition, celle de 1926: on trou-
vera une bibliographie compléte de toutes les études qui ont été
consacrées au Musée et aux ceuvres qui y sont exposées. Je signa-
lerai sculement ici le précieux Catalogue de la Galerie Bruyas,
commencé par Théophile Silvestre, et malheureusement inachevé ;
la premiére moitié seule en a été publiée en 1876.
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